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GRENZ-
FRIEDENS-
HEFTE

AUS SCHILLERS PROLOG ZUM »WALLENSTEIN«

Denn schnell und spurlos geht des Mimen Kunst,
Die wunderbare, an dem Sinn voriber,

Wenn das Gebild des MeiR3els, der Gesang

Des Dichters nach Jahrtausenden noch leben.
Hier stirbt der Zauber mit dem Kiinstler ab,

Und wie der Klang verhallet in dem Ohr,
Verrauscht des Augenblicks geschwinde Schépfung,
Und ihren Ruhm bewabhrt kein dauernd Werk.
Schwer ist d i e Kunst, verganglich ist ihr Preis,
Dem Mimen flicht die Nachwelt keine Kranze,
Drum mufl er geizen mit der Gegenwart,

Den Augenblick, der sein ist, ganz erfillen,

MuR seiner Mitwelt machtig sich versichern,

Und im Gefiihl der Wiirdigsten und Besten

Ein lebend Denkmal sich erbaun — So nimmt er
Sich seines Namens Ewigkeit voraus,

Denn wer den Besten seiner Zeit genug

Getan, der hat gelebt fur alle Zeiten.
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JENS BAGGESEN UBER FRIEDRICH LUDWIG SCHRODER ALS ,KONIG
LEAR®
In der Reiseschilderung, die der danische Kritiker Jens Baggesen 1792 unter dem
Titel ,Labyrinten* verdffentlichte, finden wir folgende Sétze, die von dem
nachhaltigen Eindruck Zeugnis ablegen, den der groRe deutsche Schauspieler
Friedrich Ludwig Schréder in Hamburg auf den dénischen Besucher machte.

Maaden, han kom ind paa, hans blotte Gestalt, hans Ansigt, hans Gang opvakte
allerede den kildrende Gysen hos mig, som Naturen i Kunstens Arme aldrig
mangler at fremtrylle. Og nu hans Tone, hans Foredrag, hans Hoved- og
Armbeveaegelser, hans Minespil — den Sandhed, hvormed hans Stemme, djne,
Heender og Fgdder sagde hver Replik! Mage til dette har jeg aldrig set og faar jeg
aldrig mere at se, fgr jeg en Gang igjen ser — Schréder som Kong Lear.

Jeg har leest og atter laest, gjennemfalt og gjennemteenkt, skattet, beundret og
tilbedet den guddommelige Shakespeare; jeg har erkjendt i hans majestaetiske
Genius Digternes Konge, Fantasiens Fyrste; men aldrig har jeg kjendt hans hele
Veerd, fgr ved denne Lejlighed.

Det var Skuespilkunstens Mesterstykke fremfart i Skuespillerkunstens Triumf! Den
menneskelige Natur i dens Allerinderste hengiven til Nydelse for Fornuften og
Falelsen i Smagens ldeal; en menneskelig Handling med Aarsag og Virkning stod
der saa at sige levende for Tilskuernes @jne, og hans tryllede Hjeerte beundrede
det synlige Forsyn i hver dens mindste Beveegelse.
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HARTWIG SCHLEGELBERGER

Gangz tief in Suddeutschland ...

28. August 1964
Lieber Freund Dr. Johannsen!
Also Uber das Theater in Flensburg soll ich Ihnen etwas schreiben ... ,und bitte
bis zum 1. September“. Wie schnell werden doch die Herren Chefredakteure bei
allem freundschaftlichen Umgang so streng und dienstlich, sobald es darum geht,
dem geplagten Artikelschreiber eine unwiderrufliche Frist zu setzen. ,Bitte bis zum
1. September!” Aber ich bitte Sie, mein lieber und geschétzter Herr der 6ffentlichen
Meinung, wir schreiben heute schon den 28. August, und die Muse des
Briefeschreibens, wenn es sie Giberhaupt gibt, 1aikt sich doch nicht wie vor Gericht
zitieren. Nach dem unerforschbaren RatschluR der olympischen Gétter ist die
Muse schlie8lich eine Dame, und damit hat sie das Recht auf eigenen Willen ...
und auf Unpunktlichkeit. Dagegen kann auch kein Polizeimeister etwas tun, das
mussen Sie doch einsehen! Aber Sie sind ein richtiger Nordschleswiger, oder
besser gesagt ein Schleswiger: immer freundlich, aber beharrlich, immer etwas
romantisch, aber wenn es um Geschafte geht, selten zielbewuRt und niichtern.
Schlief3en wir einen Kompromifd — apropos, wie kommt es eigentlich, da dieses
Wort, das dem heutigen Menschen auf Maf3 zugeschnitten ist, gleichsam als
philosophische Vorausschau schon lange Bestandteil unseres Sprachschatzes
ist? — Hier also der Kompromif3: Einen Artikel bekommen Sie nicht, aber ich
schreibe Ihnen einen Brief. Und damit es ein richtiger Brief wird, der seine 20 Pf
Transportkosten wert ist, bin ich eigens aus Flensburg fortgefahren. Nein, nicht
nach Kiel, sondern ganz tief nach Siddeutschland, was doch laut Flensburger
geographischer Usance eben jenseits der Siiderelbe beginnt. Sie sehen, ich bin
gar nicht konzentriert und schweife, wie es Ubrigens nicht die schlechtesten
Theater- und Konzertbesucher bisweilen tun, obwohl sie es natirlich abstreiten,
vom Thema ab. Das ist eben die Magie des Theaters, schon vom Wort ,Theater®
her unbegreiflich, unverstandlich, unerklarbar, aber eine Realitét. Ich rate Ihnen
deshalb, veroffentlichen Sie diesen Brief nicht, und wenn Sie es tun, Sie tragen
die Verantwortung.
Wir schreiben heute den 28. August. Ein rechter Freudentag fir alle, die das ganze
Leben von der Wiege bis zur Bahre in Zitate kleiden. SchlieRlich sollte es doch mit
dem Teufel zugehen, wenn ich bei den Stichworten ,28. August® und
.Briefwechsel* nicht doch noch einen ,Zipfel Goethe* zu fassen kriegte. Aber
lassen wir den West-Ostlichen Diwan, und erlassen Sie mir bitte die Zitate. Wenn
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die Dichter nur gewuf3t hatten, was sie damit angerichtet haben: von den ewigen
Schulaufsatzthemen (ber die nicht sterben wollende Erregung des klassisch
gebildeten Zuschauers: ,Wann kommt nun endlich das Zitat?“ oder: ,Ich werde
doch nicht Goethe mit Schiller verwechselt haben?* bis zu der stiickemordenden
Eigenschaft der Zitate, die gleichsam wie eine Kuchenform aus dem
Pfefferkuchenteig alles, was nicht Zitat ist, als nicht quizgemaR herausschneidet.
Ein Konigreich fir ein totales Quiz-Schauspiel! ,Freunde, nicht diese Tone ...!"
Also lassen wir das! SchlieRlich kann man alles auf den Kopf stellen, man kann
sogar im Kopfstand eine Rede halten, wie es laut Zeitungsmeldung unléngst in
unserem Vaterland geschehen sein soll; die Dinge verkehrt herum sagen oder
schreiben ist doch schlief3lich nichts anderes als eine Scheu, auszusprechen, was
man wirklich denkt und fihlt.

So will ich mit den FiRen auf dem Boden bleiben und ohne Scheu erklaren: Ich
bin in unser Flensburger Theater, in seine Konzertwelt vernarrt, wirklich vernarrt,
mit all dem, was an weiser Eulenspiegelei darin steckt. Bei Eckermann ist zu lesen,
dal? Goethe jeden freien Abend ins Theater ging. Tat er es aus Pfllicht als der fur
das Weimarer Hoftheater verantwortliche Mann oder in seiner Eigenschaft als
Minister? Ich glaube nicht, ganz abgesehen davon, daR eine so formale Wertung
des Pflichtgefuhls unserem Geburtstagskind fernab gelegen hatte.

Wollen wir also einmal unseren Intendanten Dr. Hattesen fragen. Wir sehen ihn
doch fast jeden Abend in seiner Loge. ,Wie bitte?“ wiirde er in der uns bekannten,
so etwas erstaunt (tuenden), abwégenden Art und Weise — halb Philosoph, halb
Moqueur — fragen, ,das verstehe ich nicht.“ Aber er versteht es sehr gut, ebenso
wie unser dynamischer, stets den hundertfaltigen Gefiihlsdifferenzierungen eines
Musikwerks nachspirender und daher vom Rhythmus der Musik gepragter Chef
d’orchestre, Generalmusikdirektor Steiner, es tut. Allein schon diese
Gegensatzlichkeiten im Kinstlerischen — machen die nicht unser Theater
faszinierend?! Sie werden einwenden, das gibt es woanders auch. Richtig, die
Zeitungen sind voll von solchen Geschichten, aber sie bleiben doch fir uns immer
nur ferne, gedruckte Geschichte. Wir aber in Flensburg, wir leben doch mit diesen
Dingen, wir kdnnen sie nicht weglegen wie eine gelesene Zeitung. Die Spannung,
jener grol3e Motor alles Geistigen, sitzt sozusagen mit uns zu Tisch, wenn wir nach
der Oper oder dem Schauspiel zum Abendbrot nach Hause kehren. Was wir in
dieser Welt der hektischen Selbstbetdubung nicht im groRen mehr mitfuhlen
koénnen, das splren wir in dieser kleinen, umgrenzten Flensburger Theaterwelt,
namlich die Kraft des Geistes, die Spannungen sichtbar, aber auch zugleich
Uberwindbar macht. Quod ,in Carmine® erat demonstrandum.

Jetzt bin ich schon mitten im Theater, sozusagen auf den heiRen Brettern der
Buhne, die wie durch ein Wunder immer wieder das Theater zum Leben machen.
Aber so schnell sollte es nicht gehen — und so schnell geht es in Wirklichkeit auch
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nicht. Zu einem richtigen Theaterbesuch, der alles auskostet, gehért auch die
vorherige Peripetie des Hauses. Wie oft bin ich an ihm vorbeigegangen wie viele
unserer Flensburger Mitblrger, ohne einen Blick auf es zu tun. Man hat es
wahrgenommen, ohne es zu sehen. So ist das Leben. Jetzt stehe ich davor.
Vielleicht kranke ich den einen oder anderen, aber schon finde ich unser
Flensburger Stadttheater nicht. Ein bi3chen kiihl und kantig und abwehrend mit
seiner grau-roten Farbe. Da hilft weder das rechts und links das Portal
flankierende Schiller-Wort noch die einsam und unbeachtet in einer Nische des
ersten Stockwerks am Nordergraben thronende Dame in Stein. Ob das eine Thalia
ist mit Flensburger Wappenschild?! Ganz ehrlich, an einem niichternen Vormittag
fasziniert unser Theater nicht. Und doch, nehmt alles nur in allem, ich raume ein,
man kann nichts dagegen sagen, es ist ,anstandige Baugesinnung®, die unsere
Traume nicht verwirrt. Das ist fir jemand, der von Amts wegen fur die 6ffentliche
Ordnung in diesem Lande verantwortlich zeichnet, auch etwas.

Doch Scherz beiseite, ich sollte ganz still sein. In meiner Heimatstadt Berlin, da
gab es und gibt es sogar beriihmte Theater, die im Hinterhof stehen. Wieviel
vornehmer und zeitgeméalRer geht es doch in Flensburg zu! Da steht nun unser
Theater mitten in der Bankenwelt: Geschafte links, Geschéafte rechts, Theater in
der Mitten. Irgendwie scheint mir das fur Flensburg symptomatisch zu sein, fir den
so liebenswerten Charakterzug, der Geld und Romantik auf eine angenehme
Weise miteinander zu verbinden versteht. Zufall, wird man mir entgegnen, oder
bewufte Stadtplanung. Eigenartig, dal3 unsere Generation nur in einer ,erklarten®
Welt leben kann. Ich sage, es steckt mehr dahinter; der Mensch zwischen
Kurszettel und Theaterzettel, nur durch die Rathausstral3e oder den Suidergraben
getrennt, ist eben ein Flensburger Phdnomen und kein uninteressantes!

Ubrigens hatte unser Theater auch einmal seine groRRe architektonische Stunde,
damals namlich, als die alte Kreissparkasse abgebrochen war und man vom
Sidergraben her in richtiger Distanz dem Theater gerechter wurde. Um aber
ehrlich zu sein, dabei denke ich gar nicht so sehr an die architektonische Distanz
als vielmehr an das abendliche Suchen nach einem Parkplatz. Denn das ist nun
das zweite Flensburger Phanomen, namlich dal} das Theater eine Art ,Auto-
Dornréschen-SchloR® darstellt, von Park- und Halteverbotsschildern bewacht. Wer
von uns argert sich nicht bisweilen, mit dem Auto zum Theater zu kommen, um es
dann wieder zum Parken halbwegs nach Hause zu fahren? Don Quichote und Don
Basilio sind auch heute noch unter uns. Na, in der Gesellschaft ist man mit diesen
Problemen schnell fertig: ,Ich fahre Uberhaupt nur dann schon nach Hamburg®
(aber er fahrt bestimmt nicht — Anm. des Verfassers). Ich sehe das anders. Wenn
es dunkel wird und wenn es Theaterzeit ist, dann wird durch die nichterne
Fassade des Gebé&udes hindurch die Zauberwelt der Buhne gleichsam
transzendent. Dann gehen wir, was auch kommen mag, unbeirrt — ein moderner
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Tamino — durch Schnee, Sturm und Regen, an den Augen der strengen Polizei
vorbei, in unser Theater. Wir klappern die Steintreppen zu den Rangen hinauf, die
Damen balancieren noch kurz einmal faute d’une chaise beim Wechseln der
Schuhe, aber all das beriihrt uns nicht, es zieht uns mit magischer Kraft in das
Heiligtum des Theaters hinein. Noch einen freundlichen Gru3 zu den stets
freundlichen Garderobenfrauen, und wir eilen den Tlren zu: introite nam hic dii
sunt.

Hier sitzen wir nun, Jahr um Jahr in der gleichen Art. Wann wird ein Flensburger
schon seine Gewohnheit wechseln?! Man kennt sich nicht, man ist derselbe und
doch schon gewandelt in gewandelter Zeit. Das ist das Réatsel des Theaters. Der
Vorhang geht auf, wir sehen ein Stiick, das wir vielleicht schon viele, viele Male im
Theater gesehen, im Buch gelesen oder auf der Leinwand und dem
Fernsehschirm miterlebt haben. Ich spreche in diesem Zusammenhang nicht von
den modernen Stiicken — nicht, daf3 Sie meinen, ich sei grundséatzlich gegen sie,
sind sie doch Geist und Blut meiner Zeit. Ich kann mir die Welt nicht nach meinem
Geschmack zurechtstiickeln oder — um beim Bild zu bleiben — couponweise
abschneiden. Doch die modernen Stiicke verkaufen sich ja gut, vor allem dann,
wenn sie konkreten Bezug haben. Immer werden moderne Stlicke gesucht,
diskutiert, bekampft, gelobt, umstritten sein. Wer von uns hoffte nicht, von der
Gegenwart her das unerklarliche Geheimnis von Vergangenheit und Zukunft
etwas lUften zu konnen? Das ist nichts Neues, auch die ,Rauber” waren, in unsere
Sprache Ubersetzt, zeitgeméaRe ,Bestseller® gewesen; nur sind sie Uber sich
hinausgewachsen, sind klassisch geworden. Was aber wird mit unserer Zeit
werden? Wir wollen doch so gern auch einmal im Jahre 2000 Zeitgenossen von
.Klassikern“ genannt werden!

Wenn ich also von den alten Stiicken spreche, dann nicht, um schlechthin ein
Loblied fiir sie zu singen. Vieles wird auch gesehen und gehdrt, nur weil es alt ist
und als bewahrt und gut gilt. Diese Welt wollen wir nicht. Dieses Theater wére so
grau wie die Fassade. Warum sitzen wir also hier und sind so gebannt von dem,
was sich auf der Buhne tut? Wir wissen doch, dafl Maria Stuart sterben wird; wir
wissen doch, dal3 es mit Johanna oder der Lerche kein gutes Ende nimmt; wir
wissen doch, daR Radames und Aida einen qualvollen Tod sterben und dal
Salome und Don José in ihren eigenen Sinden untergehen. Aber, lieber Freund,
ich kann es Ihnen schwoéren, es ist keine Ubertreibung: Jedesmal hoffe ich, dal
es doch noch anders ausgeht, dafd doch noch der Mensch dem ihm vorbestimmten
Schicksal entrinnt, und ich hoffe und furchte mit denen auf der Bilhne, die in diesen
kurzen Stunden des menschlichen Verwandeltseins sicherlich auch so fuhlen.
Nicht nur sie und ich, sondern das Haus insgesamt, von der Bihne zum
Zuschauerraum, vom Parkett bis zum zweiten Rang. Nun firchten Sie bitte nicht,
ich wirde von Theatergemeinde sprechen — ein hohles, unwahres Wort. Es ist
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schwer, dieses Verhdltnis zwischen den einzelnen Theaterbesuchern begrifflich
zu formulieren. Mir scheint, als ob in dieser kurzen Spanne des Spiels die Masse
zur Gesellschaft wird. Aber es ist nur ein Spiel, denn wenn das Stlick aus ist,
stehen wir wieder vor der harten deutschen Realitit, dal wir eben keine
Gesellschaft mehr sind ...

Ich flirchte, dalR Sie mir jetzt zuriickschreiben werden, ich solle lhnen das genau
erklaren. Aber ich bin kein homme aux lettres wie Sie. Doch schauen Sie sich
einmal wahrend einer Vorstellung um, wobei ich hinzuflige, wenn Sie es kdnnen.
Denn das ist das Besondere, da® man, wohl wissend, daf3 es sich um ein Spiel
handelt, fur dessen Auffihrung man sein Eintrittsgeld voll gezahlt hat, sich nicht
rationell, also bewuRtseins- und willensbedingt verhalten kann. Versuchen Sie es
doch bitte. Es geht vielleicht fUr einen kurzen Moment, sich zu abstrahieren, sich
abseits zu stellen. Aber das, was ich Magie nannte, ist eine starkere Kraft. ,Ej blot
til Lyst* (nicht nur zum Vergnugen), so wird dieser Spruch, der das Koénigliche
Theater in Kopenhagen ziert, zur erlebten Wahrheit an einem Alltagstheaterabend.
Ich kann das natirlich nur lhnen persoénlich schreiben, denn ich fiirchte, in den
Augen anderer ein nicht der Entwicklung adaquater Mitblrger zu sein, der Film,
Fernsehen und Funk Ubersieht. Was ist das doch fur eine Vereinfachung. Wie
kommen wir doch von den Relationen bei unseren Maf3stdben nicht mehr ab,
obwohl hier Unvergleichbares miteinander verglichen wird. Fir mich ist Fernsehen
und Film wie ein Auto. Ein Auto ist nicht nur notwendig, um den Anforderungen
des téglichen Lebens gerecht zu werden, sondern ich erfreue mich auch an ihm
und mit ihm. Trotzdem bin ich ein leidenschaftlicher Spaziergéanger; als solcher
bewege ich mich auch fort, und wenn Sie es hieran messen, ist meine Liebe zum
Gehen antiquiert. Aber das Gehen ist wie das Theater etwas anderes, etwas, wo
ganz andere personliche Werte lebendig werden. Das ist schwer zu beschreiben.
Lassen Sie mich das so ausdriicken: Wenn wir in das Theater gehen, sind wir
keine durch Gitezeichen genormte Kulturkonsumburger, sondern jeder ganz
verschieden, mit einem ganz unterschiedlichen Tages- und Lebensschicksal. Wir
sind am Dienstag nicht mehr die gleichen wie am Montag. Nicht nur, daf3 wir
andere Sorgen und Freuden mitbringen, wir sind gewandelt, und mit den Séngern
und den Schauspielern ist es das gleiche. Jede Auffihrung ist daher anders, jede
Auffuhrung ist daher — nicht vom Technischen, sondern von der
Gesamtvorstellung, wobei ich den Zuschauerraum in die Biihne als eine geistige
Einheit einbeziehe — ein Wagnis. Wenn ich davon absehe, dal ich als neunjahriger
Junge in einem Kinderheim in der Schweiz in Wilhelm Tells ,Volk* gespielt habe,
mit einer fir mich damals unvorstellbaren Gage von 50 Centimes, betrat ich noch
nie die Bretter des Theaters. So kénnen meine Uberlegungen nur angenommen
sein. Aber das weil} ich, dalR der, der im Zuschauerraum sitzt, zu jeder Stunde und
zu jedem Tage das gleiche Stiick, gespielt in dem gleichen Raum, mit den gleichen
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Schauspielern, anders sieht oder anders erfal3t oder von ihm anders erfal3t wird.
Denn das, was auf der Buhne vor sich geht, genau nach Textbuch und Regie,
mischt sich mit einemmal ganz unmerklich in die eigene Vorstellungswelt, stellt
Fragen, beunruhigt, besénftigt oder gibt Antwort. Sollte sich ein solches
Uberspringen eines Funkens wirklich nur einseitig vollziehen? Ich bin sicher, daR
diejenigen, die die Welt auf der Biihne gestalten, von dem gleichen Phanomen der
Wechselbeziehungen erfal3t, bald gehemmt, bald geleitet, bald vorangestol3en
werden. Als Autofahrer sehe ich die Natur und freue mich an ihr, als Spaziergénger
lebe ich und spreche ich mit ihr. So ist es auch hier. Dieses Stlickchen Leinwand
oder Fernsehschirm, das selbst bei einer Life-Sendung Menschen von Menschen
trennt und diesen lebendigen Wechselstrom menschlichen Miterlebens nicht
zulalt, das ist das, was das Theater allen gelehrten Analysen, allen Prognosen
Uber den Untergang der Guckkastenbihne bis zur Oper als etwas
Lebensnotwendiges auszeichnet. Es gibt kein Surrogat dafur.

Diese geistige Dichte zu messen, ist uns bei allen technischen Fortschritten noch
nicht moglich. Vielleicht ist es gut so, denn es wiirde manchen Theatergéanger, der
meint, dald die Giite der Kunst nach der GroRe des Hauses bemessen wiirde,
enttduschen. Natlrlich haben wir kein Hamburger, kein Minchner, kein
Salzburger, kein Bayreuther Ensemble, und die technischen Hilfsmittel sind
bescheiden; aber welcher Hochmut, von Provinzialismus zu sprechen, wie es einst
ein auswartiger Anwalt in Flensburg in bezug auf die schleswig-holsteinische
Strafjustiz tat. Wir haben hier in Flensburg ganz vorzugliche Auffiihrungen gehabt,
die auf jeden, der sie miterlebte, noch lange nachwirken werden. Ich denke an
Tschaikowskys ,Eugen Onegin“ oder an die ,Salome*Auffihrung, und ich
erinnere mich noch, um ein Beispiel aus dem hier einbezogenen Konzertleben zu
geben, der ersten Auffiihrung Beethovens 9. Sinfonie, die wir an einem warmen
Maitage im Jahre 1951 hérten. Man erlebt es ja nur ganz selten, aber dann
unvergessen, was in einem solchen Augenblick Herzklopfen bedeutet. Ich vermag
nicht, in der Kiirze der Zeit alle die Erlebnisse und Bilder an mir vorbeiziehen zu
lassen, die meine Erinnerung an Flensburg immer pragen werden. Jeder hat ja
auch seinen besonderen Sterntag im Theater. Meine Gedanken wandern zurtick
an die Auffuhrung von Gerhart Hauptmanns ,Vor Sonnenuntergang®“. Was immer
die Schauspielfuhrer dartber schreiben, Uber die Liebe des 70jahrigen
Geheimrats Clausen und der 20jahrigen Inken Peters; mag sein, daf3 dieses
Thema dubios ist, ich sah es anders an diesem Tag, in der seelischen Haltung, in
der sich Schauspieler und ich als einer der Zuhorer befanden. Ich sah es als das
Trauerspiel eines einsamen Menschen, dessen Einsamkeit um so makabrer war,
als er inmitten seiner Familie lebte, umgeben von einer Tochter, deren Liebe sich
von dem Grundwert I6ste und in Egozentrik und Zerstdrung pervertierte. Entsinnen
Sie sich noch, wie der alte Geheimrat Clausen, alias Dr. Hattesen, in namenloser
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Verzweiflung und Wut tiber das Verhalten seiner Kinder die Treppe herab- und zu
Boden stiirzte? Ein Schrei der Anklage — nur des Vaters gegen seine Kinder? Nein,
zeitlos ... des in der Masse und von der Masse gehetzten Menschen. Das waren
groBe Abende! Und keiner von uns hat das Theater so verlassen, wie er
gekommen ist.

Also, ich wiederhole es noch einmal, ich bin in unser Theater vernarrt. Dabei bin
ich ein moderner Mensch und kann mich nie des Gedankens entziehen, was eine
Sache des Geldes wert ist. Das ist die Philosophie der DM-Relation. Theater und
Konzert kosten viel Geld. Allein fur die Stadtischen Bihnen betragt der
veranschlagte Nettozuschuf3 der Stadt 878 520,— DM fir das Haushaltsjahr 1964.
Hut ab, meine Herren Stadtvertreter, das gereicht Flensburg zur Ehre. 240 000,—
DM plus 465 000,— DM steuern Bund und Land hinzu. Ehrliche Anerkennung
auch fur diese Hilfe, die uns Gewahr dafir ist, daf3 Flensburg nicht irgendwo am
Rande von Deutschland, sondern in Deutschland liegt; im tbrigen auch dafiir, dafd
wir nun im Flensburger Stadttheater und im Deutschen Haus schéner und
bequemer sitzen kénnen (verehrte Flensburger ppp-Schriftleitung, schrieben Sie
das nicht auch irgendwo? Man wird so leicht vergellich.). Herzlichen Dank aber
auch einem Manne, der seit Jahren der Stadt Flensburg treu, unermtdlich und
erfolgreich geholfen hat. Herzlichen Dank, Herr Dr. Grothusen! ,Reverencia“ last
not least Ihnen, lieber Freund, als dem stillen guten Geist unseres Flensburger
Kulturlebens. Aber zurlick zum Geld. Ist das Theater das viele Geld wert? Die
Frage wird doch immer wieder gestellt. Man sollte sie auch offen ansprechen. Wir
leben schlief3lich nicht mehr in der empfindsamen Zeit, in der es unfein war, von
Geld zu reden. Zugegebenermallen kommen diese 6ffentlichen Mittel nur einem
kleinen Kreis zugute, einem geringen Prozentsatz der Gesamtbevolkerung des
Flensburger Raums. Aber ich flirchte, selbst wenn man ein Colosseum erstellen
wirde, sobald im Fruhjahr die Gartenarbeit beginnt, wird der Strom in unser
Theater immer dinner. Kunst kann nun einmal nicht nach Gewicht verkauft
werden. Sie wird sich immer nur an eine begrenzte Personenzahl wenden. Das
war im frUheren M&zenatentum so, und das ist so heute, wo die 6ffentliche Hand,
die Stadt, das Land oder der Bund, kurzum seine Majestét, der Steuerzahler,
Mé&zen ist. Nur mit dem grof3en Unterschied und Fortschritt, daf3 die Offerte zur
Kunst an jedermann ohne Rucksicht auf seinen Stand gerichtet wird. Sollen wir
auf dieses Mazenatentum verzichten, vielleicht, weil man dafir etwas anderes,
Lnutzliches* bauen koénnte? Was ware Europa heute ohne die vielféltige
Hinterlassenschaft privater Mazene — von dem Atlantik bis zur Adria, von der
Nordsee bis zum mittelléndischen Meer? Sind diese Statuen und Malereien, die
Literatur, die Musik und die Baudenkmaler, sind sie wirklich nur Objekte von
Touristenbdros, oder sind sie vielleicht die Grundlage, auf der wir auch in Epochen
politischer Schwéche oder kinstlerischer Brache sicher stehen, weil Uber
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politische Enttduschung, schwankende Bdrsenkurse und geistiges Stummsein
hinaus das Leben immer noch fir jeden einzelnen lebenswert bleibt? Was wére
denn Deutschland ohne die Vielfalt seiner Universitdten und seiner Theater?
Rationalisierung in Ehren, aber ein Zusammentragen der Theater an einem Ort,
und wenn es dorthin die beste Verkehrsverbindung gébe, wére eben doch nur ein
Stickchen Freilichtmuseum, wohlgemeint, belehrend, aber doch etwas tot in
seiner kinstlichen Abgeschlossenheit von dem Stirb und Werde unseres Lebens.
Der Vorhang senkt sich; die letzten Téne von ,,Orpheus und Eurydike® verklingen;
bald wird das Haus — zunéchst innen, dann drauf3en — im Dunkel liegen. War das
alles nur flr drei Stunden? Nein, wenn auch nur wenige das weitertragen, was in
ihnen entziindet wurde, so bringt das Kapitel doch reiche Zinsen. Was auch immer
wir heute sind und was auch immer um uns ist: Ein Volk wird leben, solange seine
Kunst lebt, d. h. das Buch gelesen, die Musik gespielt, das Theaterstick erfuhlt
wird, immer in der unmittelbaren Konfrontation mit dem Werk oder mit denen, die
es gestalten.

Neulich sagte mir jemand: ,Gehen Sie mir fort mit lhrem Theater, das ist eine
Repréasentativkultur der oberen Zehntausend.” Ich sah mich daraufhin einmal im
Theater um. Nun, von den Flensburger ,oberen Zehntausend® habe ich wenige
gesehen, leider viel zu wenige. Aber es ist ein guter Querschnitt durch unsere
Bevdlkerung hindurch, altersméaRig, berufsmafig und auch —wenn Sie wollen —in
der sozialen Schichtung. Aus den Repréasentativunternehmen der
Jahrhundertwende sind wir l&angst hinaus. Die Antike kannte nur das Theater fur
das Volk schlechthin. Wir sind auf dem gleichen guten Wege. Leider haben sich
ja sonst die Zeiten gegeniber vor zweitausend Jahren etwas geandert, weder gibt
es eine Pflicht zum Theaterbesuch, was ja auch einen harten Sto3 gegen das
Grundgesetz bedeuten wiirde, noch ist der Theaterbesuch umsonst. Allerdings ist
die individuelle Verdienstmdglichkeit heute auch anders als zur Zeit von Perikies,
so daf ich meine, dal} die Eintrittspreise wirklich bescheiden sind. Vielleicht
kdnnte man sie sogar ein wenig erhéhen, denn wir wissen ja, daf} der Wert heute
leider oft vom Preis her bestimmt wird. Dafiir mache ich den Vorschlag, daR
derjenige, der abonniert, es bei der Steuer absetzen kann, als eine Investition, die
nicht nur dem Steuerzahler, sondern der Allgemeinheit Nutzen bringt. Ich bin zwar
nicht sicher, daf? die Finanzminister ob dieses Vorschlags sehr erfreut sein
werden, aber immerhin héatten wir doch irgendwie den Anschlu? wieder an den
freien Theaterbesuch in der Antike gefunden.

Der Zuschauerraum leert sich allmahlich. Alles drangt zur Garderobe. Wéahrend
ich dort stehe und geduldig warte, kommt mir in den Sinn, dal wir ja ein
,Grenzlandtheater” sind. Was ist ein Grenzlandtheater? Es steht an der Grenze,
unbestritten; wir bekommen hierfiir Mittel vom Land und vom Bund; bisweilen
werden danische Stiicke gespielt, und manchmal gibt es sogar danische
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Gastspiele. Das ist wichtig, aber nicht allein. Schmiuckende Beiworte gab es zu
jeder Zeit. Die Hoflieferanten legen hierfir beredtes Zeugnis ab. Heute ist in
Schleswig-Holsteien alles ,EWG-gemal®, schliellich gibt es ja ein EWG-
Anpassungsprogramm, So passen wir uns eben an, ... zumindest in der Sprache.
Mit dem Grenzland geht es ahnlich. Keine Pedanterie, aber hiiten wir uns vor
zuviel ,Grenzland“-Segen. Weder ist er von Dauer, noch ist er gutes Geld. Und
dennoch, irgendwo ist das Theater im deutschdanischen Grenzraum ein ganz
wichtiger Faktor. Was zeichnet denn unsere Grenzproblematik aus? Weder die
politische Grenzfiihrung noch die wirtschaftliche Scheidelinie, sondern die
volkliche, und das wiederum nicht biologisch noch sprachmé&fig, sondern daf}
jeder hiilben und driiben seinen Alltag anders lebt und leben will. Dieses Anders-
Sein mdchten wir uns in diesem Raum bewahren als lebendigen Ausdruck
wertvoller européischer Vielfaltigkeit. Die Zeiten sind vorbei, wo dieses Anders-
Sein ein Gegeneinander bedeutete. Gespenster! Aber man kann auch
nebeneinander leben und dabei stumm sein im weiteren Sinne des Wortes. Man
kann alles mogliche von Staats wegen dekretieren, aber nicht, dal} man
miteinander spricht und da man sich zu verstehen bemiht. Das ist viel
schwieriger, als ein Geschéft abzuschlieRen oder einen Staatsvertrag
auszuhandeln. Gespréch ist immer ein inneres Engagement. So ist die eine grof3e
Frage an unser Volk, ob wir in der Lage sein werden, mit uns selbst zu sprechen,
ich meine, wir Deutschen diesseits und jenseits der Mauer. Die andere Frage aber,
die die européische Geschichte an uns selbst stellt, ist die, ob wir dartber hinaus
das richtige Wort im Verhdltnis zu unserem Nachbarn finden und ob er uns
ansprechen kann, ob es also zu einem Miteinander-Sprechen kommt. Die Gétter
verliehen einst Orpheus durch Musik und Sprache die Kraft, Eurydike der
Unterwelt zu entreif3en. Was ist Theater anderes als der Versuch, den Menschen
durch den Menschen mit Hilfe des Wortes, des Tones und der Geste anzuriihren
und in ihm die Krafte zu erwecken, die das sittliche und geistige Fundament seines
Umgangs mit seinem Volk und dem Nachbarvolk bilden. Mag sein, daf? das etwas
lehrbuchméRig klingt. Der aber, der Theater erlebt hat, wird mich verstehen, wenn
ich sage, daf3 hier sich unmerklich Kunst in Politik umwandelt. Wie steht es doch
am Flensburger Stadttheater geschrieben: ,Wenn Du das grof3e Spiel der Welt
gesehen, so kehrst Du reicher in Dich selbst zuriick® ... in dich und zu anderen!

Nun wird es aber hdchste Zeit, dal ich gehe. Noch ein kurzer Blick auf die
Balancierkunststiicke der Damen, und dann folge ich dem Chor der , Tripp-Trapp*
die Treppe hinunter. Die regnerische Nachtluft bringt einem die Wirklichkeit
zuriick. Was fiel mir doch gerade beim Hinuntergehen der Treppe ein? Ich weil’
nicht mehr. Aber da hdore ich, wie im Schatten der Stral3enbeleuchtung sich zwei
Herren, wirdig und temperamentvoll, unterhalten. Der eine sagt: ,Nein, wirklich,
Verehrtester, wir missen jetzt etwas tun. lhre Frau wird das bestétigen, wenn sie
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hierher kommt“, der andere darauf: ,Ganz einverstanden, aber das kostet Geld,
und der da“ — ich hatte das Gefiihl, als ob er ein Zeichen zu mir herliber machte —
Lkonnte denken, unsere Finanzen seien doch besser.“ Nun wul3te ich’s, das waren
der Stadtprasident Dr. Jensen und der Oberblrgermeister Adler — politische
Gegner, aber beide in ihrer Freude am Theater und in ihrem Wirken flr die Kultur
unserer Stadt sozusagen in ,grof3er Koalition der Kunst®. Ich war beruhigt. Dann
werden wir in der ndchsten Saison sicherlich einen wunderschdnen festlichen
Laufer fur unsere Theatertreppen bekommen. Die beiden Herren verschwanden
im Dunkel der Nacht. Aus der Ferne hérte ich noch die Frage: ,Ja, aber verehrter
Kollege, wie begrinden wir denen diese Ausgabe?“ Mir war so, als ob es vom
Theater her raunte: ,Nam hic dii sunt.”

Inzwischen ist es auch bei mir dunkel geworden. Die Uhr und das Kalenderblatt
zeigen an, dal3 wir den 1. September schreiben. ,Aber bitte pinktlich bis zum 1.
September!” Sie haben selbst die Schuld, wenn ich hier abbreche und das geistige
Fragment allzu fragmentarisch ist.

Gute Nacht! Ich griRe Sie in Verbundenheit als Ihr Flensburger Mitburger und
Theaterfreund

1. September 1964
Schlegelberger
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BENNO HATTESEN

Gastspielprobleme — Gastspielsorgen

Das Flensburger Theater trug friher einmal den stolzen Namen
,<Grenzlandtheater®, und wer damals nicht wuf3te, wie &hnlich sich die Menschen
hiuben und driben der Grenze waren, konnte dabei an eine vorgeschobene
Trutzburg im Niemandsland denken, die fur Ansturm und Ausfall geristet war.
Nun, die Invasionen des Flensburger Thespiskarrens nach Nordschleswig hatten
auch in jenen Tagen keinen aggressiven Charakter; aber trotzdem ist es schon
und beruhigend, da inzwischen aus dem Grenzlandtheater ein Stadttheater
geworden ist. Denn die Stadt Flensburg, die durch das Nordertor hinaus gen
Norden schaut, unterhdlt mit Unterstiitzung von Land und Bund diesen
buntbelebten Musentempel zum innigen Vergnugen ihrer Einwohner. Und wenn
die Sanger, Schauspieler und Musikanten gelegentlich mit dem anmutigen
Gerimpel von  Dekorationen, Mdbeln, Kostimen, Requisiten und
Beleuchtungskdrpern nach Hadersleben, Tondern, Apenrade, Sonderburg,
Tingleff, Gravenstein oder Ligumkloster verfrachtet werden, dann ist das kein
geharnischter Ausfall von Geisteskampfern fir das bedrohte Deutschtum, sondern
ein Besuch in festlichen Kleidern bei Menschen, die sich freuen. Erfreuliches und
Problematisches, Beschwingtes und Nachdenkliches im Gleichnisbilde der Bihne
und in der Sprache zu erleben, die ihnen als friihester Kontakt mit der Umwelt, mit
Vater und Mutter, lieb und vertraut ist.

Wenn man sich entschlief3t, bei guten Freunden, die man nicht téglich sieht, einen
Besuch zu machen, dann héalt man darauf, einen guten Eindruck nicht zu
verfehlen. Wer sein eigenes Land liebt, wird immer — stellvertretend fiir alle
gleichsam — traurig und beschamt sein, wenn er Landsleute sieht, die im Ausland
ein schlechtes Beispiel geben, sei es in ihrer dulReren Aufmachung oder in der
larmenden Aufdringlichkeit ihres Gebarens. Daheim geht im dréangenden und
unbekiimmerten Rhythmus des taglichen Erwerbslebens mancher MiZklang unter,
der im Ausland kopfschittelnd als typisch fur das Herkunftsland des Gastes
registriert werden kann. Und deshalb sollte es ein einfaches Gebot des Taktes
sein, daB wie jeder Auslandsbesuch auch das Gastspiel eines Theaters eine gute
Werbung darstellt fiir das eigene Zuhause und fir die Kréafte der Gesittung, die es
entstehen lie3en und erhalten.

Will man unter Wahrung solcher Gebote des Taktes und der Vorsicht einen
regelmafRigen Gastspielbetrieb unterhalten, so wie er den Stadtischen Bihnen
Flensburg zur lohnenden Aufgabe gemacht wurde, so wird man die Lésung dieser
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Aufgabe mit vielen dramaturgischen, personellen und technischen Planungen des
Theaters in tiefgreifende Beziehung bringen mussen. Zu rechtfertigen ist ein
Auslandsgastspiel nur, wenn es einen positiven Eindruck vermittelt und wenn es
seine Notwendigkeit durch den Nachweis der Qualitat unterstreicht. Wenn Kunst
und Kunstibung zum Botschafter des eigenen Wesens im Weichbild der
nationalen Grenzen werden soll, dann missen der Spielplan und seine
Verwirklichung nicht zuféllige und zuséatzliche Leistungen der gastierenden Buhne
sein, sondern sie mussen mit den besten Kréaften das irgend Erreichbare
anstreben.

Dies ist leichter gesagt als getan! Schon bei der Spielplangestaltung fangen die
Schwierigkeiten an. Ein guter Spielplan fur Flensburg muf3 noch kein guter
Gastspielplan fir Nordschleswig sein. Was im Laufe eines ununterbrochenen
Theaterwinters auch an schwerbekdmmlicher Speise zu Hause vertretbar ist, muf3
noch nicht flr die gelegentlichen Theaterbesucher der Gastspielorte geeignet sein.
Ein starres und eigensinniges Durchsetzen von literarischen Wertmaf3staben wére
hier ebenso abwegig wie ein billiges Ausweichen auf leichte und leichteste
Unterhaltungsware; ganz abgesehen davon, dal  sich solche
Verlegenheitslésungen auch nicht furr die Gestaltung des Heim-Spielplanes eignen
wirden. In friheren Jahren hat sich gelegentlich eine Bevorzugung des
Amusiertheaters bei ,Abstechern® in den Norden geltend gemacht, was z. T. auch
den vermeintlichen Wiinschen des Publikums in den Gastspielorten entsprach.
Das ist heute anders geworden: Die interessanten und diskussionsférdernden
Repertoire-Neuheiten werden — sofern sie sich nicht tibertrieben neulandsuchend
gebarden — von den Vertrauensleuten der nordschleswigschen Theaterorte
ebenso entschieden verlangt wie die Komddien- und Schauspiel-Evergreens von
Ibsen, Shaw und Hauptmann, wie Shakespeare oder die deutschen Klassiker. Hier
eine gesunde Mischung herzustellen, die ein verwirrendes Auseinanderklaffen von
gestern und heute vermeidet, eine Mischung zudem, die auch dem heimischen
Gesamtspielplan gut und modern zu Gesicht steht, ist eine der vornehmsten
Aufgaben einer Buhne, die Uber die enggezogenen lokalen Grenzen hinweg
lebendig und repréasentativ wirken will.

Es kommt hinzu, daf eine Spielplangestaltung nicht nur literarischen oder
zeitbezogenen Erwégungen verpflichtet ist. Mindestens ebenso entscheidend ist
die Bericksichtigung der Frage: Was kann bei den andersartigen (meist viel
bescheideneren) Buihnenverhaltnissen der Gastspielorte in wirdiger Form
realisiert werden? Und: Inwieweit ist eine annahernd adaquate Ubertragung einer
fur die eigene Buhne erstellten Auffihrung Uberhaupt moglich? Es hat ja keinen
Zweck, zu betonen: seht, so wird in Deutschland Theater gespielt, und gleichzeitig
eine bis auf die Knochen abgenagte Vorstellung zu prasentieren. Man soll die
technischen Schwierigkeiten nicht zu Uberwinden suchen, indem man einfach vor
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ihnen kapituliert, sondern man soll diese Schwierigkeiten, die eine
verantwortungsvolle Gastspieltatigkeit in sich schlie3t, in jedem Einzelfall
rechtzeitig erkennen und in die Grundkonzeption einer Auffihrung mit
einkalkulieren. Nattrlich wird man grof3e Werke mit aufwendiger Dekoration nicht
unter wirklich unzureichenden Buhnenverhéltnissen durchzupauken versuchen,
man wird aber bestrebt sein, fir gerade noch ausreichende Raumverhéltnisse
schon bei der Flensburger Premierenplanung Ausweichlésungen fir Gastspiele
zu finden, die den Charakter der Auffihrung nicht entstellen. Eine solche Vorsorge
kostet Miihe und verursacht Kosten. Sie erméglicht aber gleichzeitig ein Auftreten,
das nicht das Gesicht fataler Zufélligkeit tragt und das auch im &auf3eren Kleid
Zeugnis ablegt fur die Sorgfalt theatralischer Verwirklichung.

Représentativer Vorrang aber gebuhrt fraglos der personellen Gestaltung einer
Gastspielvorstellung. Hier ist zundchst der Arbeitsernst aller Mitwirkenden
unabdingbare Voraussetzung. Jede noch so gutgelaunte Laxheit, jede leichtfertige
oder auch nur leichtsinnige Spannungslockerung in der Durchfihrung der
darstellerischen Aufgabe wiegt unter den technisch veradnderten Bedingungen
eines Gastspiels doppelt schwer und wirkt sich bei den hochgespannten
Erwartungen eines gefilhlsmafig besonders freundlich engagierten Publikums
krankend und ernlichternd aus. Die disziplinierte Haltung des Ensembles ist
allerdings leichter zu erreichen als seine kiinstlerische Gite und Geschlossenheit.
Hier hat die Planung einer mit regelméaRigen Auslandsgastspielen betrauten
Biihne ihren eigentlichen Schwerpunkt zu suchen. Und hier erwachsen den
zuschuRgebenden Stellen, dem Bund, dem Land und der Stadt, mitverantwortliche
Verpflichtungen. Es ist nicht so unbedingt wichtig, mit guten Stiicken brav und
ordentlich im Ausland zu gastieren, nur um durch das Medium der Biihne einen
Kontakt zu erhalten, der heute auch auf andere Weise durch Fernsehen, Film und
Rundfunk erhalten wird; es ist vielmehr unabweisbar wichtig, da’ dieser Kontakt
sich auf hohem Niveau abspielt. Ein gutes Ensemble von Schauspielern und
Sangern zusammenzustellen, erfordert neben Gliick und Sachverstand vor allem
ausreichende finanzielle Mittel. Es ist z. B. in unserer Zeit der Vollbeschéftigung
nicht moglich, eine Gemeinschaft von kunstlerisch befahigten Mitarbeitern zu
finden und zu binden, wenn man ihr nicht durch ganzjahrige Vertrage eine
selbstverstandliche Existenzsicherung einrdumt. Die reprasentative Aufgabe einer
Gastspieltatigkeit Gber die Grenze hinweg muf3 entweder von einem qualifizierten
Ensemble vorgenommen werden oder sie mufd besser unterbleiben.

Wir leben in einer Zeit und in einem Raum, wo kulturelle und kunstlerische
Bemihungen und Dokumentationen von benachbarten Vélkern in einen
friedlichen Wettstreit treten, der erfrischende, erhellende und wechselseitig
fordernde Impulse erzeugt. Danische Bihnen, die friher in guten Auffiihrungen
vorzugsweise einen heiteren Unterhaltungsspielplan boten, stellen jetzt in nicht
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minder guten Auffiihrungen Autoren wie O’Neill, Frisch, Durrenmatt, Brecht u. a.
zur Diskussion. Kleine Stadte in Nordschleswig haben fir die Flensburger
Gastspiele die gleichen hochgesteckten Wiinsche, was die dramatische Aktualitat
des Gebotenen angeht. Sind wir da nicht verpflichtet, einen guten Spielplan so
anzubieten, daf er sich im edlen Wettstreit mit den danischen Bemiihungen nicht
zu verstecken braucht? Der schéner und zeitgeméaRer entbrannte Wettstreit hat
MaRstabe geschaffen, die nur von einer gutdotierten Biihne, die ihren Mitarbeitern
wertgerechte Arbeits- und Lebensbedingungen garantiert, erreicht und immer
wieder erneuert und gesteigert werden kénnen. Die Eignung der Flensburger
Buhnen fur die Durchfuhrung ihrer Ausstrahlung nach Nordschleswig ist im
Augenblick noch durchaus gegeben (das hat u. a. auch die sehr kritische danische
Presse immer wieder anerkannt); es besteht aber die Gefahr eines
Leistungsabfalls auf kinstlerisch-personellem Gebiet, wenn die unverkennbar
intensiveren Bemilhungen der déanischen Gastspielbihnen (Kopenhagen, Aarhus,
Odense und Aalborg) nicht eine Entsprechung erfahren durch die Bereitstellung
héherer Mittel zum Zwecke der Ensemblebildung und -erhaltung. Schon jetzt ist
es unmdglich geworden, einen Theaterchor fir die tarifliche Entlohnung im
Rahmen eines Zehneinhalb-Monats-Vertrages zusammenzubringen. Bald kdnnte
die Verpflichtung eines Solistenensembles, das wirklich geeignet ist, reprasentativ
fur das deutschsprachige Theater zu wirken, auf ernste Schwierigkeiten stof3en,
wenn man nicht einsieht, daf3 die Funktion der nordlichsten Biihne Deutschlands
sich ganz erheblich unterscheidet von der bundesdeutscher Bihnen in anderen
etwa gleichgrofRen Stadten.

Es darf nicht vergessen und ubersehen werden, dafd nicht nur Deutsche (oder
vornehmlich Deutschsprechende) unsere Vorstellungen hier und in Nordschleswig
besuchen. Die musikalischen Auffihrungen der Stédtischen Biihnen Flensburg z.
B. finden in Flensburg selbst und auch in den Theaterstéadten Nordschleswigs in
steigendem Mal3e Interesse und Zuspruch von dénischen Publikumskreisen. (Das
gleiche gilt fur das deutsche Publikum bei den hier durchgefiihrten Vorstellungen
danischer Buhnen, insbesondere des Koniglichen Theaters.) Der Vorzug, in einem
Kulturraum, in einer Stadt, auf einer Bihne theatralische Dokumentationen zweier
verschiedener Kulturen und Sprachen erleben zu kdnnen, wird sich immer mehr
als musische Erlebnismoglichkeit ganz eigener und subtil bildender Natur
anbieten. Wenn ihm die fur eine wirdige und starke Repréasentanz erforderliche
Forderung zuteil wird, wird man auf eine ausgleichende und verbindende Weise
erleben, daR die Bretter der Bihne die Briicke zu einem besseren Verstehen der
Welt und ihrer Menschen sind.
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MARGUERITE HAHNEMANN

Das danische Theater- und Musikleben
in Nordschleswig

Wenn man das danische Theater- und Musikleben des Grenzlandes in einer relativ
kurzen Zusammenfassung umreiRen will, bietet sich als natirlicher
Ausgangspunkt das Wiedervereinigungsjahr — 1920 — an, als sich deutlich erwies,
dal? Flensburg, die gréRte Stadt und der natirliche kulturelle Mittelpunkt des
Landesteiles Schleswig, sudlich der neuen Grenze Déanemarks liegen wirde. Ein
kulturelles Kraftfeld, das gewohnlich von der grofiten Stadtgemeinde eines
Landgebietes getragen wird, konnte nordlich der Grenze von 1920 nicht
entstehen, da keine der nordschleswigschen Stadte — Hadersleben, Sonderburg,
Tondern oder Apenrade — grof3 genug war, um ein solcher Mittelpunkt zu sein.
Diejenigen Kulturinstitutionen, die wirtschaftlich und organisatorisch am
anspruchvollsten sind, ndmlich das Theater und das Orchester, konnten deshalb
in Nordschleswig nicht in eine so feste Form gebracht werden wie sidlich der
Grenze. Die Theater in Flensburg, Schleswig und Rendsburg blicken bekanntlich
auf eine lange Tradition zuriick und ebenfalls das Orchester in Flensburg, das bis
zum Jahre 1950 eine kommunale Institution der Stadt Flensburg war und seitdem
als ,Nordmark-Sinfonieorchester” weitergefuhrt wird. Im Vergleich hiermit muR die
danische Leistung auf diesen Gebieten weniger zielstrebig, weniger systematisch
erscheinen.

Im folgenden werden wir in groRen Ziigen den danischen Einsatz in Nordschleswig
auf dem Gebiete des Theaters und der Musik von 1920 bis heute umrei3en.

Das Theater

Von 1864 bis 1920 fanden die danischen Theatergastspiele im Grenzland unter
schwierigen Verhaltnissen statt. Die deutsche Obrigkeit betrachtete besonders
nach 1887 diese Veranstaltungen mit scharfem Blick, so daf} die Gastspiele, die
man durchzufiihren versuchte, in gro3ter Heimlichkeit abgehalten werden muf3ten,
um nicht im letzten Augenblick mit Verbot und darauffolgender Ausweisung der
Schauspieler rechnen zu mussen. Uber diesen Abschnitt der deutsch-danischen
Theatergeschichte hat der Schauspieler und Theaterhistoriker Robert Neiindam in
seinem kleinen Buch ,Die Verhéltnisse des danischen Theaters in Nordschleswig
1864-1914" lebendig und amiisant — denn diese Schwierigkeiten ergaben auch
komische Situationen — berichtet.

Es gab also in den zwanziger Jahren keine eigentliche Theatertradition in
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Nordschleswig. Der Theaterbedarf, der in der Bevdlkerung latent vorhanden war,
wurde durch Schauspielauffihrungen mit lokalen Kraften innerhalb des danischen
Vereinslebens gedeckt. Man hungerte in den zwanziger Jahren nach wirklicher
Schauspielkunst aus Déanemark, und mit Begeisterung wurde das
Wiedervereinigungsgastspiel des Koniglichen Theaters, Helge Rodes ,Die
Mutter, mit Musik von Carl Nielsen, entgegengenommen, und erwartungsvoll
blickte man einem bliihenden dénischen Theaterleben entgegen. Jedoch es
entwickelte sich nur langsam. In Ermangelung eines festen Theaters muf3te man
auf Tourneeunternehmen zuruckgreifen, was manche Schwierigkeiten ergab. Die
eigentliche Tourneearbeit des Koniglichen Theaters wurde erst zu einem spéateren
Zeitpunkt — etwa 1934 — systematisch durchgefuhrt, und die damals existierenden
privaten  Tourneegesellschaften zeigten in qualitativer Hinsicht ein
unterschiedliches kiinstlerisches Niveau, leider meistens ein negatives.

Daher mufRte man in dem Landesteil die Initiative zur Pflege und Vertiefung des
nachweisbar vorhandenen Theaterinteresses ergreifen, und Hadersleben machte
den Anfang, indem dort im Jahre 1923 ,Haderslev Teaterforening® gegriindet
wurde, der erste eigentliche Theaterverein in Nordschleswig mit dem Ziel, ,seinen
Mitgliedern wertvolle Schauspielkunst zu erschwinglichen Preisen zu vermitteln
sowie das Interesse fur Theaterkunst in der Stadt und dem Kreis Hadersleben zu
fordern“. In Sonderburg, Tondern und Apenrade wurden keine eigentlichen
Theatervereine gegrindet; teils spielten die reisenden Theatergesellschaften
offentlich auf eigene Rechnung und eigenes Risiko, und teils wurden die
Vorstellungen von den értlichen Vortrags-, Landwirtschafts- und anderen Vereinen
je nach ihrem geldlichen Leistungsvermégen abgenommen.

Die Theaterarbeit im Landesteil war infolgedessen von einem so zufélligen
Charakter, daf3 der frihere Minister H. P. Hanssen, der die sehr grof3e Bedeutung
des Theaters als Glied in der kulturellen Arbeit erkannte, einen Kreis von
Personlichkeiten als Reprasentanten der verschiedenen Gegenden
Nordschleswigs am 26. Oktober 1929 zu einer Versammlung in Apenrade einlud
mit dem Ziel eines Zusammenschlusses von Vereinen, dessen Aufgabe es
nunmehr sein sollte, gute danische dramatische Kunst in den Landesteil zu
bringen und gleichzeitig die Mittel fur ihre Durchfihrung aufzubringen. Man
stimmte dem Gedanken von allen Seiten zu, und um niemanden aus geldlichen
Griinden an dem Beitritt zu hindern, wurde der Mitgliedsbeitrag des neu
gegrundeten Zusammenschlusses, der den Namen ,Sgnderjydsk Teaterforening*
erhielt, auf 10 Dre je Mitglied festgesetzt.

~Sonderjydsk Teaterforening”
verstarkte seine wirtschaftliche Grundlage durch einen Antrag auf Bewilligung
eines festen jahrlichen Staatszuschusses und erhielt in den ersten Jahren 10 000
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Kronen jéhrlich. Der Betrag wurde spéater auf 20 000 Kronen erhdht und dann
nochmals — 1957 und 1962 in zwei Tempi zu je 10 000 Kronen — um weitere
20 000 Kronen erhéht. Bedingung war eine entsprechende Leistung seitens der
kommunalen Behdérden in Nordschleswig. Damit wurde zum erstenmal die Frage
nach Zuschussen fir Theaterzwecke von kommunaler Seite aufgeworfen, und es
sind seitdem von den vier Landkreisen und den vier Stadten insgesamt 20 000
Kronen jahrlich fur die Arbeit von ,Segnderjydsk Teaterforening“ aufgebracht
worden.

Um seine Ziele zu erfillen, begann der Verein eine engere Zusammenarbeit mit
dem Koniglichen Theater, mit den Landesbiihnen in Odense, Aarhus und Aalborg
und mit qualifizierten Tourneegesellschaften.

Das Konigliche Theater

Anfangs war es fur das Konigliche Theater &uf3erst schwierig, sich der Aufgaben
im Grenzlande anzunehmen. Das Theater fiihrte nur einige wenige Auffihrungen
wahrend der ersten Jahre durch, stie3 jedoch auf einen so grof3en
Publikumszustrom und auf so enorme Begeisterung, dal ,Sgnderjydsk
Teaterforening” es als eine seiner wesentlichen Aufgaben betrachten mufite,
kiinftig mit diesem Theater eine feste Verbindung aufzunehmen. Dies wurde in der
Krisenperiode des Kdniglichen Theaters, Anfang der drei3iger Jahre, erreicht, als
der Kultusminister eine Kommission zur Ausarbeitung eines Vorschlags zur
Neuordnung der Wirtschafts- und Arbeitsverhéltnisse des Theaters bildete. Dieser
Kommission gehdrte der damalige Vorsitzende von ,Sgnderjydsk Teaterforening®,
Schulrat H. C. Hansen, Gravenstein, an. Er forderte, dafl das Konigliche Theater
gesetzlich verpflichtet wiirde, jedes Jahr eine bestimmte Anzahl Auffiihrungen in
Nordschleswig zu geben, und dadurch erreichte man, dall von den fiinfzig
jahrlichen Auffihrungen, die das Theater in der danischen Provinz zu spielen
gesetzlich verpflichtet ist, zwolf in Nordschleswig durchgefuhrt werden.

Johannes Fgnss, besonders bekannt in Deutschland wegen seines Auftretens als
Bassist im Wagner-Repertoire auf verschiedenen Opernbihnen, wurde der
dynamische und Respekt erheischende Organisator und Leiter der
Provinztourneen des Koniglichen Theaters. In den funfundzwanzig Jahren, in
denen er diesen Posten innehatte, leistete er eine muhevolle Arbeit, um die
notwendigen kinstlerischen und szenischen Anspriche mit dem &armlichen
auleren Rahmen, der in den nordschleswigschen Stadten, wo man auftrat, bisher
zur Verfugung stand und auch heute noch zur Verfligung steht, in Einklang zu
bringen. Die Verhéltnisse haben sich hier und da im Laufe der Jahre gebessert,
aber noch kann keine der nordschleswigschen Stadte sich mit der Flensburger
Buhne messen; eine Tatsache, die bewirkt, daR verschiedene Dé&nen aus den
Stadten Nordschleswigs einen Besuch der dénischen Gastspiele in Flensburg
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denjenigen in ihrer eigenen Stadt vorziehen.

Die Landesbuihnen

Mit dem Theater in Odense hat ,Sgnderjydsk Teaterforening“ eine Reihe von
Jahren eine enge Zusammenarbeit gehabt, teils Gastspiele in den vier Stadten
und in einzelnen der tibrigen gréReren Auffihrungsorte, teils — und im besonderen
— zehn Jahre lang die feste jahrliche Sommerauffihrung auf den
nordschleswigschen Freilichtbuhnen.

Der Direktor des Theaters in Odense, Helge Rungwald, dessen allzufriiher Tod im
Jahre 1960 einen fuhlbaren Verlust fur das dénische Theater, nicht zumindest im
Grenzland, bedeutete, war ein Idealist, ein warmherziger, hochbegabter
Theatermann mit stark personlich gepragten Gesichtspunkten, was das Theater
und seine Mission angeht. Er wahlte ein Repertoire von héchstem kiinstlerischem
Niveau und verstand es, einen Schauspielerstab zu gewinnen, an dessen Spitze
er Jahre hindurch eine strahlende Reihe kinstlerischer Siege errang. Das Theater
in Odense gewann unter seiner Leitung eine flhrende Stellung innerhalb des
danischen Theaterwesens. Im klassischen wie auch im modernen Repertoire
schuf er Auffihrungen von hohem Rang, und die Gastspiele des Odense-Theaters
trugen viel dazu bei, das Verstandnis und das Interesse fur die dramatische Kunst
zu férdern.

Es bestand Ubrigens ein ausgezeichnetes Verhdltnis zwischen dem deutschen
Theater sowohl in Flensburg als auch in Schleswig auf der einen Seite und dem
Odense-Theater auf der anderen, was z. B. in einem Austausch von Gastspielen
zwischen Odense und Schleswig in dem Zeitraum von 1950-54, in dem Dr. Horst
Gnekow Leiter des Landestheaters in Schleswig war, zum Ausdruck kam. Das
Odense-Theater zeigte damals ,Jeppe pa Bjerget®, ,Gengangerne“ und ,Ordet"
auf der Schleswiger Bihne, wéahrend das Schleswiger Theater ,Don Carlos* und
»=Egmont® in Odense auffuhrte. AuBerdem muf} erwéhnt werden, dal3 Helge
Rungwald im Jahre 1959 als Gastregisseur Kaj Munks ,Keerlighed® im Lubecker
Theater inszenierte und dal? das Lubecker Theater in demselben Jahr diese
Auffuhrung als Gastspiel im Odense-Theater brachte.

Helge Rungwalds warmes Interesse fur die Theaterarbeit in Nordschleswig wurde
u. a. dadurch gekennzeichnet, dall er, der die unzureichende Betreuung des
Theaters in Nord- und Sudschleswig mit den vorhandenen Mitteln erkannte,
Anfang der fiinfziger Jahre fur die Errichtung einer nordschleswigschen
Landesbiihne pladierte. Rungwald bedauerte sehr, daR es dem Odense-Theater
nicht moglich sei, mehr Gastspiele zu liefern, als es der Fall war.

Die Landesbihnen in Aarhus und Aalborg haben einzelne Gastspiele im
Grenzland durchgefuhrt, aber da diese Theater prinzipiell ihre besonderen lokalen
Gebiete bedienen muften — und ubrigens, wenn sie es ermdglichen konnten zu
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reisen, es als eine groRere Aufgabe betrachteten, Sudschleswig zu bedienen —,
konnte man auf dieser Grundlage keine systematische Arbeit aufbauen. Aber auch
diese Gastspiele — obwohl wenige an der Zahl — haben der Vertiefung des
lebendigen Theaterinteresses in Nordschleswig gedient.

Die Freilichtspiele und ,Die kleine Tournee®

,Sgnderjydsk Teaterforening“ war sich seit seiner Grindung im klaren, daf® die
Kunst des Theaters nicht nur in die Stadte und gréeren Dorfer, sondern auch zu
der Landbevolkerung, fur die damals die Reise zu den Theaterstadten zu lang und
zu teuer war, gebracht werden miisse. Man entwickelte also eine Aktivitat auf zwei
Gebieten: einmal die Freilichtspiele und zum anderen die kleinen Tourneen zu den
Versammlungshausern.

Die Sommerspiele begannen im Jahre 1932 mit Hostrups ,Eventyr pa Fodrejsen*,
einer Komddie voller Charme und burgerlicher Kultur, die zu dem Repertoire des
Koniglichen Theaters gehort und in einem Abstand von etwa zehn Jahren
aufgeftihrt wird. Die Sommertournee wurde von dem Griinder der ,Dansk
Skolescene®, Direktor Thomas P. Hejle, und dem Schauspieler Kaj Holm geleitet,
und alle Schauspieler wurden bei den Bewohnern der Gegend in jedem einzelnen
Spielort einquartiert, eine Mal3nahme, die fur alle Beteiligten viel Freude ergab. Es
wurden herzliche Freundschaften angebahnt, und die Kinstler lernten die
Verhéltnisse des Grenzlandes kennen, und die besondere Stimmung im
Landesteil ergriff sie tief. Kaj Holm verblieb der Leiter der jahrlichen
Sommertournee bis zum Jahre 1948, als die Arbeit von dem Theater in Odense
Ubernommen wurde. Dies Theater fuhrte die Spiele durch bis zu dem Tode Helge
Rungwalds im Jahre 1960, wobei der personliche Kontakt, der sich aus der
privaten Einquartierung ergab, sténdig beibehalten wurde. In den letzten Jahren
wurden die Sommerspiele von ,Dansk Folkescene® und spéter von ,Det danske
Teater betreut.

In Nordschleswig gibt es etwa neunzig Versammlungsh&user, in denen sich die
Bevolkerung zu Vortrégen und Zusammenkunften trifft. In den meisten sind
Buhnen flr kleine Theaterauffuhrungen der lokalen Kréfte eingerichtet. Diese
Bihnen waren mit wenigen Ausnahmen klein und primitiv. und fur
Theaterauffiihrungen mit normaler Durchschnittsrollenbesetzung wenig geeignet.
~Senderjydsk Teaterforening“ schickte deshalb Tourneen mit so wenig Personen
wie maoglich, in der Regel drei bis funf Personen, und diese Form des Theaters
zeigte, dal’ ein groRes Bedurfnis nach dramatischer Kunst im Volke vorhanden
war. Man arrangierte deshalb eine Theatertournee jeden Herbst im Oktober,
bestehend aus sehr kleinen Ensembles, die in etwa dreifl3ig Spielorte kommen.
Und im Januar bis Februar wurde eine jahrliche Solistentournee mit Rezitationen
oder z. B. Gesang mit eigenem Lautenakkompagnement zu einer &hnlichen
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Anzahl von Versammlungsh&ausern geschickt.

Mit den Sommerspielen, den Herbstspielen und den Vorlese- und Kunstabenden,
die der Landbevdlkerung zu ihren heimatlichen Versammlungshausern gebracht
wurden, hat ,Sgnderjydsk Teaterforening“ im Laufe der Jahre bei der breiten
Bevdlkerung ein sehr intimes Verhaltnis zur Theaterkunst geweckt. Die primitiven
Verhéltnisse in den Spielorten haben in einer gewissen Weise mehr an die
Phantasie und das seelische Erlebnis- und Einfiihlungsvermdgen appelliert, als
ein perfekter Buhnenapparat es hatte kbnnen. Die Gabe, sich von den &ul3eren
Méngeln zu abstrahieren und sich auf das innere Wesentliche zu konzentrieren,
weniger Anspriiche an die Form zu stellen und sich mehr in den Inhalt zu vertiefen,
ist in ausgepragtem MafRe in der nordschleswigschen Bevdlkerung vorhanden.
Deshalb begnigen sich die Nordschleswiger auch nicht mit spinklem Klingklang,
sondern wollen etwas inhaltlich wirklich Anspruchsvolles. Das bedeutet nicht, daR
man nicht ein gesundes Lachen schatzt — ein munteres Lustspiel, von guten
Kréaften aufgefuihrt, wird wohl immer am willkommensten sein. Ein deutlicher
Beweis hierfir ist Noel Cowards ,Madame“, das die Schauspielerin Tudlik
Johansen mit ,Dansk Folkescene” und etwa zehn Mitwirkenden in den
Versammlungshausern im Jahre 1959 auffihrte und das trotz des
MiRRverhéltnisses zur GréRRe der Blihne von zauberhafter Wirkung war.

Die Tourneegesellschaften

Ein groRer Teil der Auffihrungen in Nordschleswig wurde jahrelang von
Provinztourneegesellschaften gebracht, und wie eingangs erwahnt, muf3te das
Niveau dieser Auffihrungen naturgemafR sehr ungleichmafig sein. Die
Theatergesellschaften mussen ihre Schauspieler von einer Vorstellung zur
anderen engagieren, und da sich die qualifiziertesten Kréfte in der Regel in einem
festen Engagement an einem festen Theater befinden, ist es schwierig, homogene
Ensembles zusammenzustellen. Zwar gibt es in Danemark eine Anzahl
Schauspieler, die freie Engagements vorziehen, die aber in der Regel lieber in der
Hauptstadt bleiben, um nicht die Mdglichkeiten innerhalb von Film, Rundfunk und
Fernsehen zu versaumen.

Die Gesellschaften muR3ten sich daher oft mit ,Startheater®, mit einzelnen guten
Kraften als Zugpflaster und den tbrigen als ,Staffage®, begniigen. Doch man muf3
gerechterweise sagen, daf? die Tourneegesellschaften im Laufe der Jahre manche
gute Schauspielauffiihrung gebracht haben, besonders die Axel-lllum-
Gesellschaft war bemiht, dem &ufReren Rahmen angepalfit, das Bestmdgliche zu
bringen. AuRerdem mufR Direktor Herman Sellin genannt werden, der ein auf3erst
tchtiger Theatermann mit einem Spursinn fur Erfolge ist und es versteht, den
materiellen Verlust bei einer kulturellen Auffiihrung durch den Gewinn bei einer
leichteren wettzumachen.
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Unter den Tourneegesellschaften missen die drei ,institutionellen Theater® —
JArte“, [ Andelsteatret” und ,Dansk Folkescene® — genannt werden, die von den
politischen Bildungsverbanden ins Leben gerufen und unterhalten wurden und die,
jedes auf seinem Gebiet, anerkennenswerte Arbeit geleistet haben. lhre
gegenseitige Konkurrenz wirkte sich jedoch auf weite Sicht ungiinstig aus, und im
Jahre 1963 wurden sie nach langen, schwierigen Verhandlungen zu einer Einheit
unter dem Namen ,Det danske Teater® verschmolzen. Die parteipolitischen
Nebenmotive eines Engagements wurden hierdurch auf glickliche Weise
zugunsten des rein Kunstlerischen eliminiert. ,Det danske Teater® erwéagt jetzt
ganzjéhrige Schauspielengagements, was sich fur das danische Theater in der
Provinz wertvoll auswirken kénnte.

Ein spezieller Begriff innerhalb des Tourneetheaters ist ,Landsskolescenen®, die
ganz Danemark mit mindestens zwei Vorstellungen jéhrlich bereist. Sadmtliche
Schiler und ihre Lehrer kénnen diese Vorstellungen, die in den vier
nordschleswigschen Stadten und gréReren Flecken aufgefiihrt werden, besuchen.

Die nordschleswigsche Landesbiihne

Wie bei der Behandlung des Theaters in Odense schon erwédhnt, hat man, u. a.
durch Helge Rungwalds eindringliche Aufforderung angespornt, die Errichtung
einer Landesbiihne mit Sitz in Nordschleswig erwogen. Der Schauspieler am
Odense-Theater, Ole Larsen, entwarf etwa 1950 einen Plan fir eine solche Blihne,
und in Absténden ist der Gedanke ventiliert worden, ohne dal3 jedoch damals eine
ausreichende wirtschaftliche Grundlage daftir geschaffen werden konnte. Bevor in
den sechziger Jahren das Ministerium fur kulturelle Belange, mit Julius Bomhalt
als Minister fir dies Ressort, errichtet wurde, war es in Danemark schwierig,
Theaterzuschiisse in groRerem Umfang zu erwirken. Nur das Kdnigliche Theater
und die drei Landesbuhnen — sowie in begrenztem Umfang die
Tourneegesellschaften — erhielten Zuschiisse vom Staat, und nur die drei
Landesblihnen erhielten kommunale Zuschisse von ihren speziellen
Wirkungskreisen. Abgesehen hiervon, ist nur in Nordschleswig, hervorgerufen
durch den damit bedingten Extrazuschuf3 von 20 000 Kronen jahrlich, ein
kommunaler ZuschulR von insgesamt 20 000 Kronen jéhrlich geleistet worden.
Durch das Theatergesetz von 1963 wurden jedoch effektive Mdéglichkeiten fur
staatliche und kommunale Unterstiitzung einer nordschleswigschen Landesbiihne
geschaffen. Wahrend dies Gesetz in Vorbereitung war, entwarf der Vorstand des
~Sgnderjydsk Teaterforening” einen Antrag an den Kultusminister zur Errichtung
einer solchen Bihne, und auf der Jahresversammlung im Mai 1962 verfaldte der
Verein eine Denkschrift mit einem entsprechenden BeschluR. Man beschlof3
gleichzeitig, eine Versammlung auf breiter Basis mit Vertretern aus dem ganzen
Landesteil und aus Sidschleswig einzuberufen. Diese Sitzung fand im Juni 1962
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statt, und es wurde ein Komitee gebildet, das wiederum am 8. August 1962 einen

Arbeitsausschuf3 fur die notwendigen Untersuchungen und Verhandlungen

bildete.

Auf einer Sitzung in Apenrade zusammen mit dem Theaterausschul3 des

Folketings, im Februar 1963, wurde das von dem Arbeitsausschuld gesammelte

Material Uber die Landesbiihne vorgelegt, und die Folketingsabgeordneten, die

den deutlichen Eindruck eines einmitigen Wunsches nach Errichtung einer

nordschleswigschen Landesbihne erhielten, stellten sich sehr positiv, was sich
spéater bei der Behandlung und Genehmigung des Theatergesetzes deutlich
zeigte. Der AusschulR des Folketings wurde Ubrigens in Verbindung mit dieser
genannten Sitzung auf3erordentlich freundlich in den Theatern Schleswig und

Flensburg, wo man ausgezeichnete Auskunft iber den Betrieb der Bilhnen dieser

beiden Stadte erhielt, empfangen.

Der aktuelle Hintergrund fur die Errichtung einer Landesbihne im Grenzland ist

folgender:

1. Die Gastspiele der drei existierenden Landesbuhnen im Grenzland sind auf
Grund der groReren Anspriiche seitens der Heimatstadte auf ungestorte
Arbeit in ihren heimischen Biihnen reduziert worden.

2. Die Zahl der Tourneegesellschaften ist bedeutend zuriickgegangen, und die
privaten Leiter haben ein Alter erreicht, das ein Aufhéren der Unternehmen
innerhalb kirzerer Frist vermuten [af3t.

3. Der Wunsch nach einem Repertoire von angemessener Qualitdét und
Kontinuitét kann vermutlich am besten durch einen Theaterdirektor und ein
Ensemble, welche zum Landesteil gehéren und ihn bedienen wollen, erfiillt
werden.

4. Der BeschluR des Rundfunks und Fernsehens, ein neues Studio in
Verbindung mit der Sgnderjyllandshalle in Apenrade zu errichten und
maoglicherweise den Bau eines Fernsehstudios zur Auffihrung von
Fernsehspielen mit einem Theater zur Benutzung des Schauspielensembles
der nordschleswigschen Landesbuihne zu koppeln.

5. Die Mdoglichkeit einer Zusammenarbeit des Theaters mit ,Sgnderjyllands
Symfoniorkester®.

6. Die starke Wirksamkeit auf dem Gebiet des Theaters sudlich der Grenze.

Zur weiteren Ausarbeitung der Theaterpléne, hierunter auch der Bau eines

Theatergebaudes in Verbindung mit dem Fernsehbau im Zusammenhang mit der

Sgnderjyllandshalle in Apenrade, hat das Kultusministerium der Kommission drei

Fachleute, namlich den Tourneechef des Koniglichen Theaters, Otto Hallstrom,

den Buhnenmeister an ,Det ny Teater“ in Kopenhagen, Helge Jespersen, und den

jetzigen Direktor des Odense-Theaters, Kai Wilton, zugeordnet.

Es mul? klargestellt werden, daf? die nordschleswigsche Landesbiihne als ein

164



Theater des ganzen Landesteiles geplant ist, also nicht ausschlie3lich an die
Heimatstadt gebunden sein soll, vielmehr als ein Tourneetheater innerhalb eines
bestimmten, fest umgrenzten Gebietes, das jedenfalls ganz Nordschleswig und
einen angemessenen Teil Sudschleswigs umfafit, gedacht ist, und daf} ebenfalls
die unmittelbar ndrdlich des Landesteiles belegenen Stadte mit einzubeziehen
sind.

Es steht noch aus, koordinierende Versammlungen teils mit den kommunalen
Behorden und teils mit dem Ministerium und dem Finanzausschul? unter Vorlage
der endgultigen Plane und des Budgets, wie man hofft, noch im kommenden
Frihjahr einzuberufen.

Die Musik

Wie anfangs erwéhnt, gab es nach der Grenzziehung von 1920 keine grof3e Stadt,
die als Grundlage fir eine Orchesterwirksamkeit in Nordschleswig gelten konnte.
In den vier nordschleswigschen Stadten mufRte daher dem Musikbedirfnis der
Bevdlkerung auf andere Weise Rechnung getragen werden, und zwar geschah es
durch die Musikvereine, die in den Stadten gegriindet wurden. In Hadersleben war
es jedoch der alte angesehene Birgerverein ,Selskabet Harmonien®, der es
Ubernahm, auller seinen Ubrigen Funktionen als Musikverein zu wirken.
Sonderburg grindete schon im Mai 1919 ,Sgnderborg Sang- og Musikforening®
und Apenrade im Jahre 1921 ,Musikforeningen for Aabenraa og Omegn®, wahrend
Tondern keinen entsprechenden Verein in den Jahren zwischen den Kriegen
besal. Erst nach Ende des zweiten Weltkrieges — 1946 — wurde ,Tgnderegnens
Musikforening“ gegriindet.

Diese Vereine sorgten fur Musik in kleiner Form — die Kammermusik — in den
Stadten. Im allgemeinen wurden — und werden immer noch — jéhrlich vier
Konzerte, zwei vor und zwei nach Weihnachten, mit wechselndem Programm
innerhalb der Kammermusik — Streichquartette, Trios, Violine/Klavier,
Cello/Klavier, Gesang/ Klavier, Soloklavier usw. — aufgefuhrt. Wahrend des
Krieges wurde die Wirksamkeit in einem gewissen Grade eingestellt, jedoch 1946,
als sich die Grenzen wieder offneten, begann man mit neuer Initiative und
entwickelte eine Zusammenarbeit der Vereine von Stadt zu Stadt, indem man auf
einer Jahresversammlung gemeinsam das Programm des kommenden Winters
festlegte. Durch diese Zusammenarbeit erreichte man, dal3 die Kunstlertourneen
im Landesteil geplant werden konnten, und dadurch, daR man einem Kinstler ein
Engagement in mehreren Stadten nacheinander anbieten konnte, erzielte man
erhebliche Honorarersparnisse. An dieser Zusammenarbeit beteiligten sich auch
Kolding, Vejen, Ribe und Esbjerg.

Es ist hierdurch gegluckt, Weltnamen wie z.B. ,Quartetto Italiano®, ,Nuovo
Quartetti Italiano®, den Bratchisten William Primrose, die Violinisten Odnoposoff,
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Endre, Wolf, Tibor Varga, die Sanger Ellabelle Davis, Gerard Souzay, Jolanda di
Maria Petris, den Klarinettisten Louis Cahusac, den Cellisten Caspar Cassado,
den Pianisten Askenase, Aeschbacher, Klien, um nur einzelne der auslandischen
Stars zu nennen, fir den Landesteil zu gewinnen, und auch eine Reihe
anerkannter danischer Kinstler sind in den Musikvereinen aufgetreten. Nach dem
Jahre 1963 haben die Musikvereine eine gewisse Zusammenarbeit mit ,Aarhus
Byorkester und ,Sgnderborg Strygeorkester®, was das Aarhuser Orchester
angeht, durch ,Sgnderjydsk Teaterforening®, gepflegt.

Dies Kapitel des Musiklebens in Nordschleswig wird in dem folgenden Abschnitt
behandelt werden.

Die Orchesterkonzerte

Abgesehen von einem einzelnen Gastspiel des Orchesters des Tivoli-
Konzertsaales, unter der Leitung des Komponisten Carl Nielsen, um das Jahr
1925 haben in der Zeit bis 1936 sozusagen keine dénischen Orchesterkonzerte in
Nordschleswig stattgefunden. Aber im Jahre 1936 bildete ein Kreis privater
Musikauslibender in Sonderburg ein Streichorchester mit dem Organisten Haakon
Elmer, der damals gerade in die Stadt gekommen war, als Leiter — also beim Start
ein Amateurorchester. Im Jahre 1940 wurde das Militdrorchester in Sonderburg,
das eine Reihe von Jahren ruhte, neu errichtet, und séamtliche Mitglieder dieses
Orchesters nahmen zusammen mit einigen anderen professionellen Musikern die
Arbeit wieder auf. Dadurch wurde die Auffiihrung sinfonischer Musik erméglicht.
Am 21. Januar 1941 wurde das Streichquartett offiziell in ,Senderborg Symfoniske
Orkester umgewandelt, und in den Jahren von 1936—42 wurden im Landestell, in
manchen Féllen innerhalb des Rahmens der Musikvereine, eine Reihe von
Konzerten abgehalten, bei denen samtliche Orchestermitglieder, auch die
professionellen Musiker, ohne Entgelt spielten. Aber als das Militarorchester im
Jahre 1942 von Sonderburg wegzog, mufte die Arbeit des Sinfonischen
Orchesters eingestellt werden.

Beinahe gleichzeitig mit der Griindung des Sonderburger Streichquartetts, das
naturgemall am engsten an die Stadt Sonderburg geknupft war, nahm
.Sgnderjydsk Teaterforening® mit ,Aarhus Byorkester* Fihlung auf. Dies
Orchester hat in der Zeit seit seiner Griindung, im Jahre 1935, bis zu seinem
25jahrigen Jubilaum, 1960, 65 Konzerte in Nordschleswig abgehalten. Sie wurden
durch Vermittlung des ,Sgnderjydsk Teaterforening” arrangiert, und das Orchester
hat, meistens unter der Leitung des initiativreichen, hervorragenden Dirigenten
Thomas Jensen, in Tondern, Apenrade, Hadersleben, Sonderburg, Gravenstein,
Toftlund, Ligumkloster, Westersatrup, Augustenburg und Norburg gespielt. Teils
wurden danische oder ausléndische Solisten mitgebracht, und teils — jedoch nur
vereinzelt — wurde ein  Zusammenspiel mit dem Orchester und
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nordschleswigschen Gesangvereinen zustande gebracht. Die Ausgaben fiir diese
Konzerte wurden von der Institution des ,Aarhus Byorkester“ mit Zuschiissen von
,Sgnderjydsk Teaterforening“ und einem bescheidenen Honorar des
veranstaltenden Vereins — meist des Musikvereins — bestritten. Es handelte sich
also um einen nicht geringen Einsatz auf dem Gebiete des Kulturlebens des
Grenzlandes.

Nach dem Kriege — im Herbst 1945 — nahm ,Sgnderborg Symfoniske Orkester*
seine Arbeit wieder auf, und man erwog nun, das Orchester zu einem
Landesorchester auf derselben Ebene wie die schon bestehenden in Aarhus,
Odense und Aalborg zu machen. Das Orchester wurde im Jahre 1946 auf vierzig
Mitglieder  erweitert und in eine Eigeninstitution, ,Sgnderjyllands
Symfonieorkester®, mit dem Zweck, ,musikalische Arbeit in Nordschleswig
auszuliben und die Grundlage eines Landesorchesters in Nordschleswig zu
bilden®, verwandelt. Nach der Erweiterung erhielten die Mitglieder des Orchesters
festes Gehalt, und die Mittel dazu wurden durch Zuschisse der vier
nordschleswigschen Stadte, der Kreise Sonderburg und Apenrade, ,Den kulturelle
Fond®, des Kultusministeriums, des Grenzvereins u. a. geschaffen. Gleichzeitig
stellte man einen Antrag an das Kultusministerium auf Errichtung eines
Landesorchesters in Nordschleswig.

Am 29. Mai 1947 erlieR ein vom Kultusministerium gebildeter
Landesorchesterausschul eine Denkschrift mit folgendem Passus, der fir das
Grenzland von besonderem Interesse war: ,....viel spricht dafiir, ein Orchester mit
Sitz in Nordschleswig zu plazieren.“ Man kann dieser Bemerkung entnehmen, daf}
dieser Gedanke nicht von vornherein einleuchtend war. Im September 1947
richtete Haakon Elmer daher eine Denkschrift an das Ministerium, in der er die
Vorteile, die man in Nordschleswig von den Orchestern in Aarhus, Odense und
Aalborg haben wiirde, den Mdglichkeiten, die ein eigenes nordschleswigsches
Landesorchester bieten wirde, gegenuberstellte.

Es verging jedoch eine Reihe von Jahren, ohne dal3 etwas durch das Ministerium
unternommen wurde. Das Orchester muf3te Jahr fur Jahr Zuschisse erbitten, und
die Sache schien stillzustehen. In dieser Situation nahm der Vorstand des
Orchesters Fihlung mit verschiedenen leitenden Personlichkeiten in
Nordschleswig auf, um sich Klarheit tber die Weiterfihrung des Orchesters unter
den gegebenen Umsténden zu verschaffen. Von allen Seiten unterstrich man die
Notwendigkeit der Weiterfihrung, und der damalige Kirchenminister Frede
Nielsen setzte sich sehr fir ein Orchester im Grenzland ein, das jedoch nicht die
Konigsaugrenze unterstreichen dirfe, vielmehr wirde er es begrifien, wenn die
nordliche Grenze fur das Wirken des Orchesters auch Kolding und Esbjerg mit
einbeziehen wirde. Kolding setzte sich fur diesen Gedanken ein, indem es seit
1951 einen ZuschufR fur das Orchester leistete.
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Im Jahre 1952 bildeten die vier Orchestervorstande auf Antrag des
Kultusministeriums einen gemeinsamen Arbeitsausschul der Landesorchester,
der 1955 eine Denkschrift herausgab, die sich positiv fur die Errichtung eines
nordschleswigschen Landesorchesters einsetzte, und in dem Abschnitt ,Mul3 der
Staat Orchester aufRerhalb Kopenhagens unterstiitzen?“ heil3t u. a.: ,...hinzu
kommt, daR Nordschleswig, ohne eine entscheidend fiihrende Kulturstadt zu
besitzen, ein fur die Nation wichtiges und immer verpflichtendes Kampfgebiet
bedeutet, das als Ganzes und besonders, was den Bedarf an festen Theater- und
Musikinstitutionen angeht, zu einem gewissen Grad mit Aarhus, Aalborg und
Odense gleichgestellt werden kann. Diese Stadte und das Grenzland sind dank
ihrer Lage, GroRe, kulturellen Mdglichkeiten und Verpflichtungen eine
unentbehrliche Basis fur die Weiterfihrung des Kampfes der Demokratie, um die
danische Kultur zum Besitz des ganzen Volkes werden zu lassen und um diese
Kultur im friedlichen Wettstreit mit méchtigen Nachbarkulturen zu behaupten.®
Das Ergebnis dieser Denkschrift fand sechs Jahre spéater im Gesetz vom 17. Mai
1961 Uber Staatszuschisse fir die Orchester auf3erhalb Kopenhagens seinen
Niederschlag, mit dem Zusatz vom 27. Dezember 1961, wonach Staatszuschiisse
bis zu dreiviertel der gesamten Gehaltsausgaben gegeben werden kdnnen,
wéahrend der Rest von kommunalen und lokalen Zuschiissen und den laufenden
Einnahmen des Orchesters bestritten werden muf3.

Dies neue Gesetz bedeutete ein grof3es Geschenk fir den nordschleswigschen
Landesteil, auRBerdem ergriff Minister Julius Bomholt die Initiative zu einer
Versammlung, die im Apenrader Rathaus am 26. Marz 1962 abgehalten wurde
und zu der Vertreter der Administration und Kulturarbeit des Landesteiles
eingeladen waren, und auch Siidschleswig war vertreten. Auf dieser Versammlung
berichtete der Vorsitzende des Orchesters, S. O. Hansen, Sonderburg, Uber das
Entstehen und die Entwicklung des Orchesters, indem er zusammenfassend
ausfuhrte, daf} das Orchester sowohl kinstlerisch als administrativ als ein
Ubergangsorchester betrachtet werden miisse. Das Orchester hatte auf Grund der
Verhéltnisse die meisten seiner Musiker von auferhalb des Landesteils holen
mussen, und diese hatten nur von Spielzeit zu Spielzeit, ingesamt etwa zwei
Monate, engagiert werden kdnnen. Nichtsdestoweniger wéren bis zum heutigen
Tag insgesamt etwa 425 Konzerte abgehalten worden, indem man in Erwartung
der Durchfuhrung des Gesetzes die Institution zur Fortsetzung der Arbeit trotz
zeitweise fast unitiberwindlicher Schwierigkeiten habe bewegen kénnen. Minister
Bomholt unterstitzte mit Warme den Gedanken der Errichtung eines
nordschleswigschen Landesorchesters, und in der Argumentation spielte die
padagogische Wirksamkeit der hinzuziehenden Musiker eine wichtige Rolle. Dem
auffallenden Mangel an Musikpddagogen im Landesteil wirde dadurch
abgeholfen werden, und der heranwachsenden Jugend wirde die Mdglichkeit der
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Erlernung verschiedener Musikinstrumente geboten.

Kurz nach der Sitzung in Apenrade wurde ein Arbeitsausschuf3 mit Landrat S. A.
Vagn-Hansen, Apenrade, als Vorsitzenden gebildet, und ohne Ubertreibung muR
festgestellt werden, dalR die Errichtung des Orchesters ohne Minister Bomholts
positiven Einsatz und ohne Landrat Vagn-Hansens konstruktive Arbeit und
Verhandlungstaktik kaum héatte durchgefuhrt werden kénnen. Es gluckte, eine fur
alle Instanzen befriedigende L6sung zu finden, u. a. die wirtschaftliche Belastung
der Gemeinden so zweckmafig wie mdglich zu verteilen. Sonderburg, als Sitz des
Orchesters, hat dadurch die gréf3ten steuermafigen Vorteile und muf3 den grof3ten
Zuschuf3 zahlen; im ubrigen sind die Zuschiisse so zweckmaRig wie mdglich unter
die verschiedenen teilnehmenden Gemeinden verteilt, ein System, das vielleicht
bei anderen groRen Aufgaben, z. B. der Landesbihne, unter den Gemeinden
beibehalten werden koénnte; es mul} in diesem Zusammenhang auf die
ausgezeichnete Zusammenarbeit der nordschleswigschen Landréte und
Burgermeister hingewiesen werden.

Die Vorarbeiten zur Errichtung des Orchesters wurden im Winter 1962/63
geleistet, und im Frihjahr 1963 wurden Wettbewerbe zur Besetzung der 44 Platze
im Orchester sowie der Stellung des zweiten Dirigenten veranstaltet. Die Stellung
des ersten Dirigenten wurde ohne Wettbewerb dem unermidlichen Initiator und
Vorkampfer, Haakon Elmer, Ubertragen. Das Erdffnungskonzert fand am 22.
September 1963 in der Freiheitshalle in Sonderburg im Beisein u. a. Seiner
Majestat des Konigs und Minister Bomholts statt. Unter den vielen geladenen
Gasten sah man den Dirigenten des Nordmark-Sinfonieorchesters, GMD Heinrich
Steiner. Das Konzert wurde teils von Haakon Elmer, teils von dem zweiten
Dirigenten, Peter Ernst Lassen, dirigiert.

Die erste Spielzeit des Orchesters war sehr ereignisreich. Es wurden 32
Abendkonzerte in Apenrade, Hadersleben, Kolding, Ribe, Tondern und
Sonderburg, neun Konzerte in Stidschleswig, zwdlf Schiilerkonzerte in Flensburg,
Kolding, Sonderburg und Apenrade, sowie — in Zusammenarbeit mit ,Sgnderjydsk
Teaterforening — 24 Ensemblekonzerte an zwdlf Abenden mit dem geteilten
Orchester mit je einem Solisten gegeben. Endlich hat das Orchester 35
Rundfunkkonzerte abgehalten. Neben den festen Dirigenten sind folgende
Gastdirigenten verpflichtet worden: Jens Schroder, Aalborg; Robert Zeller, USA;
Albert Wolff, Frankreich; Alf Sjgen, Norwegen; Feter Dreier, Aarhus; Ole Schmidt
und Ove Peters, Kopenhagen; Henrik Sachsenskjold, ebenfalls Kopenhagen;
sowie H. Ravn Jensen, Hadersleben. Man hat Solisten der Oper des Koniglichen
Theaters sowie von ,Det kgl. Kapel* und bekannte Sanger und Musiker des
danischen Konzertlebens, auferdem als Pianisten Alexander Borovsky und
Eugen Indjik sowie Victor Schigler verpflichtet.

Die padagogische Seite der Arbeit des Orchesters hat auch schon begonnen:
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Zunéchst ist in Hadersleben eine kommunale Musikschule seit Anfang des
Schuljahres 1964/65 geschaffen worden. Fir diese Schule sind 53 Schiler
angemeldet, und von der Gemeinde Hadersleben sind Musikinstrumente fur
Schiler, die ein solches nicht besitzen, gekauft worden. Die Mitglieder des
Sinfonieorchesters erteilen den Unterricht. In anderen Gemeinden liegen ebenfalls
Plane zur Errichtung von Musikschulen vor.

Innerhalb des Orchesters sind verschiedene Instrumentalensembles zur Pflege
der Kammermusik gebildet worden, und dies kommt sowohl dem Publikum als
auch dem Orchester zugute. Eines dieser Ensembles nennt sich ,Det slesvigske
kvartett”, ein Streichquartett, das schon eine Anzahl Konzertabende in kleinerem
Rahmen nérdlich und sudlich der Grenze veranstaltet hat.

Zu den insgesamt 81 Konzerten des Orchesters — abgesehen von den
Rundfunkkonzerten — betrug die Zuhérerzahl 30 355 oder durchschnittlich 378.
Dies dirfte fir ein neugebildetes, junges und unerprobtes Orchester ein schdnes
Resultat sein.

Im bisherigen Teil ist das professionelle Theater und die professionelle
Musikausiibung behandelt worden. Man darf jedoch nicht auf3er acht lassen, daR
ein gleichzeitig mit dem ,Sgnderjyllands Symfoniorkester von Privaten
gegrindetes Amateurtheater und Amateurorchester von hichster Bedeutung fur
das danische Kulturleben im Grenzland gewesen sind und zur Verstandigung der
Kunst auf der Biihne und auf dem Konzertpodium beigetragen haben. Es ist auf
diesem Gebiet viel Idealismus, aufgebracht, viel unentgeltliche Arbeit auf
freiwilliger Basis geleistet worden. Viele Hande und Herzen sind bereit, die Arbeit
mit der gleichen Bereitwilligkeit unter denselben Bedingungen weiterzufiihren.
Jedoch die Zeit ist anders, kritischer, materialistischer, gepréagt von den neuesten
technischen Fortschritten, und die bescheidenen Mittel, mit denen man sich bisher
begnigte, sind nicht mehr ausreichend. Man bedarf einer o6ffentlichen
wirtschaftlichen Unterstiitzung.

In Danemark — Grundtvigs Vaterland — hat man seit jeher auf kulturellem Gebiet
die Bibliotheks- und Vortragsarbeit bevorzugt, wahrend man in Deutschland
grolReres Gewicht auf das Theater und die Musik legte. Die neue Gesetzgebung
fir Theater und Orchester zeigt, daR die Offentlichkeit in Danemark allmahlich
erkennt, welche Bedeutung diese zwei Kunstarten fur das Kulturleben des Volkes
haben. Das Landesorchester ist jetzt eine Tatsache. Ob die Landesbiihne ins
Leben gerufen werden wird, muf die nachste Zukunft zeigen. Sei dem, wie dem
sei, die kulturelle Aktivitat auf dem Gebiet dieser beiden Kunstarten sowohl auf
deutscher als auch auf danischer Seite ist kaum je intensiver gewesen als jetzt,
zur seelischen Bereicherung beider Nationalitéaten.
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HEINZ ADLER

Es sind erst funfundvierzig Jahre her ...

Vom Werden des deutschen Rundfunks und Fernsehens

Es sind erst 45 Jahre her, da der damalige Staatssekretar Dr. Hans Bredow in
der Berliner ,Urania“ einen Experimentalvortrag vor Vertretern der Behérden, der
Wirtschaft und der Presse hielt und seine Gedanken (iber einen zukiinftigen
~-Rundfunk® entwickelte. In weiten Kreisen wurden seine Vorstellungen fiir utopisch
gehalten.

Der Berichterstatter des Berliner Lokalanzeigers schrieb: ,Obwohl der
Vortragende streng auf dem Boden niichterner Sachlichkeit blieb, konnte er doch
gelegentlich Zukunftsperspektiven von Jules Vernescher Kiihnheit entwerfen. So
beispielsweise den kiinftigen politischen Redner, der seine Rede an einer Stelle
in den drahtlosen Empfangsapparat spricht, wéahrend sie gleichzeitig in tausend
verschiedenen Sélen in ganz Deutschland von einer Million Menschen gehort
wird.”

Dieser Berichterstatter war Hans Dominik, der bekannte Verfasser vieler
technischer Zukunftsromane.

Eine andere Zeitung meinte, dal sich trotz aller Mangel gewi3 genigend
Menschen finden wiirden, ,denen es von Zeit zu Zeit Spal macht, drahtlose
Konzerte zu héren, wenn nicht anders, so als Kuriositat*.

Dr. Hans Bredow, vorher Vorstandsvorsitzender der Telefunken-Gesellschaft, war
im Jahre 1919 von Reichspréasident Ebert als technischer Staatssekretar in das
Reichspostministerium  berufen  worden, um den in Deutschland
zusammengebrochenen  Nachrichtenverkehr und das  Rundfunkwesen
aufzubauen. Das war zu einer Zeit, als man Telegramme von Berlin nach Hamburg
der Beschleunigung halber in Postsacken mit der Bahn beférderte.

Vier Jahre spater, am 29. Oktober 1923, wurde das erste deutsche
Rundfunkprogramm aus dem Berliner Voxhaus, Potsdamer Stral3e 4, in der Zeit
von 20 bis 21 Uhr gesendet. Der Senderaum befand sich im dritten Stock des
Hauses. Er war durch Pferdedecken in zwei Teile gegliedert. In dem einen standen
die technischen Sendegerate, in dem anderen wickelte sich das Programm ab, auf
einer Flache von 3,50 Meter zu 3,70 Meter. An den Wanden hingen Seiden- und
Krepp-Papierstreifen, die spater durch Scheuertiicher ersetzt wurden. Die Decke
war teils durch Bindfaden, teils durch Papierbehénge akustisch hergerichtet. Im
Raum selbst ein Klavier, eine Sprechmaschine, Stiihle, Notenstander, ein
Mikrophon, das auf dem Grammophonschrank stand. Wenn ein Sprecher oder ein
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Sanger zu grof3 war, dann wurden unter das Mikrophon Bande des Berliner
Adrel3buches gelegt.

Es gab damals etwa 200 Horer. Das Programm bestand aus der ersten deutschen
Rundfunkansage ,Hier Sendestelle Berlin, Voxhaus, Welle 400% aus einer kurzen
Mitteilung Uber den Beginn des allgemeinen, an alle gerichteten Rundfunks und
aus elf Musikdarbietungen, denen zum Abschlu3 der Sendung das von einer
Schallplatte abgespielte Deutschlandlied folgte.

Bereits ein Jahr spater gab es neun regionale Programmgesellschaften: Berlin,
Konigsberg, Breslau, Leipzig, Hamburg, Munster (spater Kdln), Frankfurt/Main,
Stuttgart und Miinchen. Die Sender wurden von der Reichspost erstellt. Mitte 1924
war die Zahl der Rundfunkteilnehmer schon auf 100 000 angewachsen, Ende
1924 auf 500 000, und Ende 1925 war die Millionengrenze tberschritten.

Kurze Zeit vor dem 29. Oktober 1923 hatte das Bayerische Staatsministerium des
Innern in einem Brief an den Reichspostminister noch die Frage aufgeworfen, ,ob
die jetzige Zeit, in der die Behdrden aller Lander auf Veranlassung der
Reichsregierung mit Rucksicht auf die Notlage des Volkes auf die Einschrankung
aller Lustbarkeiten dréangen, fur die Einflhrung solcher Neuerungen gerade
gunstig gewahlt ist“.

In der Tat trug das Jahr 1923 alle Zeichen politischer und wirtschaftlicher
Nachkriegswirren: Besetzung des Ruhrgebietes und passiver Widerstand,
Teuerungsunruhen und Separatistenaufstande, Umsturzpropaganda und
Hitlerputsch, der Dollarwert hatte 4,2 Billionen Papiermark erreicht.

Dr. Bredow war selbstversténdlich an diesen Bedenken nicht voriibergegangen.
In seinem Geleitwort fir die erste deutsche Programmzeitschrift ,Der Deutsche
Rundfunk® schrieb er unter anderem: ,In einer Zeit schwerster wirtschaftlicher Not
und politischer Bedréngnis wird der Rundfunk fiir die Allgemeinheit freigegeben.
Nicht langer soll er ausschlieBlich wirtschaftlichen Zwecken dienen, sondern es
soll der Versuch gemacht werden, diesen Kulturfortschritt zu benutzen, um dem
deutschen Volke etwas Anregung und Freude in das Leben zu bringen. Es drangt
sich die Frage auf, ob eine derartige Einrichtung eine Lebensnotwendigkeit fir
Deutschland ist und ob es berechtigt ist, jetzt Neuerungen einzufiihren, die nicht
unmittelbar dem Wiederaufbau dienen.*

Dr. Bredow bejahte die Notwendigkeit, und sein Weitblick sagte ihm, daf3 es sich
bei dem Rundfunk nicht um eine bloRe Modespielerei fir luxuriése
Unterhaltungsbedirfnisse  einiger weniger handelte, sondern um ein
Massenmedium von grof3er Bedeutung. Die Folgezeit gab ihm recht. Heutzutage
sind Rundfunkempfangsgerate schon seit langem in der Rechtsprechung der
deutschen Gerichte als unpfandbare Gegenstande anerkannt, und den Rundfunk-
und Fernsehteilnehmern steht gegentiber den Hauseigentiimern das sogenannte
Antennenrecht zu.
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1924 wurde die Hohe der Rundfunkteilnehmergebihr auf zwei RM festgesetzt, sie
ist bis zu den heutigen zwei DM unverandert geblieben.

1925 schlossen sich die damals rein privatrechtlich, meist in der Form von
Aktiengesellschaften gegriindeten Rundfunkgesellschaften gemeinsam mit der
Deutschen Reichspost zum Zwecke der Wahrnehmung gemeinschaftlicher
Interessen und Ubergebietlicher Aufgaben zur Reichsrundfunkgesellschaft
zusammen. Die Reichspost hatte darin die Mehrheit von 51 Prozent und die
Reichsrundfunkgesellschaft wiederum besal3 die Stimmenmehrheit bei den
einzelnen Rundfunkgesellschaften.

Schon in der Friihzeit des Rundfunks tauchten hinsichtlich politischer Sendungen
Fragen auf, die heute noch von Bedeutung sind.

So berichtet der damalige Reichstagsprasident Paul Lobe, dal? die Mehrheit des
Altestenrates in den zwanziger Jahren gegen die Rundfunkiibertragung von
Reichstagsverhandlungen eingestellt war, und zwar deshalb, um Reden ,zum
Fenster hinaus“ und falsche Eindriicke durch Ubertragungen bloRer Bruchstiicke
zu vermeiden. Demgegentber schrieb der Ministerialrat Kaisenberg aus dem
Reichsinnenministerium in der Monatsschrift ,Die Sendung® im April 1924, dal3
Ubertragungen von Parlamentsreden ein lebendiges Bindeglied zur AuRenwelt
darstellen und zum besseren Verstdndnis des Wahlers fur die politischen
Aufgaben beitragen kdnnen.

In der Presse fand man einerseits die Meinung vertreten, daf der Rundfunk ,nicht
nur Uber, sondern abseits der Parteien” zu stehen habe. Diese Auffassung
entspricht der teilweise heute noch (z. B. von dem Staatsrechtslehrer Helmut
Ridder in dem von Neumann, Nipperdey und Scheuner herausgegebenen
Handbuch Uber die Grundrechte) vertretenen Forderung nach einer
Neutralisierung des Rundfunks, die deshalb geboten sei, weil die politischen Kréafte
bei der kleinen Zahl von Rundfunkanstalten und der Zeitgebundenheit der
Sendungen ohne verzerrende Benachteiligungen und Bevorzugungen vom
Rundfunk gar nicht gleichheitsgerecht dargestellt werden kénnen, so daf eine
vollige Abstinenz nur bedeute, aus einer positiven Not eine negative Tugend zu
machen.

Auf der anderen Seite schrieb Alfred Kerr 1926: ,Das Radio krankt (nur vorlaufig
noch) an einem Jugendubel: man vermeidet sorgsam jeden Ansto3. Das
Gegenteil mufd unser Ziel sein. Der Teilnehmer soll geérgert werden, in seinen
Ansichten erschittert — behufs Nachpriifung. Behufs Neuschichtung.” Diese
These wiirde man heute mit dem Wunsch nach der sogenannten produktiven
Uberparteilichkeit gleichzusetzen haben, die — neben vielen anderen — von Walter
Dirks in der Zeitschrift ,Rundfunk und Fernsehen® 1950 mit dem Bemerken
vertreten wird: ,Alles andere bedeutet entweder das System Goebbels oder
Langeweile.”
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1933 wurde der Rundfunk dem Propagandaministerium unterstellt. Dr. Bredow bat
um seine Entlassung, und zwar in einem an den damaligen Reichspostminister
gerichteten Brief vom 30. Januar 1933, dessen erste zwei Satze wie folgt lauten
und die fur die unerschrockene und selbstbewuf3te Haltung dieses grof3en Mannes
bezeichnend sind:

,Die NSDAP fordert seit langerer Zeit dringend meinen Rucktritt. Auf die Frage,
inwieweit diese Forderung berechtigt ist, mdchte ich hier nicht eingehen.”

Zu diesem Zeitpunkt gab es in Deutschland 4,3 Millionen Rundfunkteilnehmer,
womit das Deutsche Reich in Europa an zweiter Stelle hinter GroR3britannien stand
und in einem Abstand von einer Million Horer von Frankreich gefolgt wurde. Dr.
Bredow, den man heute als den Vater des deutschen Rundfunks und als einen
der Schrittmacher des Rundfunks in der ganzen Welt bezeichnet, wurde am 25.
Oktober 1933 auf die Dauer von 15 Monaten verhaftet. Gegen ihn und andere
fuhrende Mé&nner der technischen, wirtschaftlichen und kulturellen
Anfangsentwicklung des deutschen Rundfunks wurde im November 1934 ein
Schauprozeld eingeleitet, der aber so wenig Resonanz fand, dal} er nach
mehrjahriger Anhangigkeit schliel3lich im Mé&rz 1938 durch Einstellung des
Verfahrens endete.

Beim Ende des zweiten Weltkrieges hatte Deutschland etwa 14,5 Millionen
Rundfunkteilnehmer. Nach dem Zusammenbruch wurde der Rundfunk in
Deutschland zunachst ausschlie3lich durch die Besatzungsmaéchte betrieben, die
sich in den Jahren 1948 bis 1949 aus dem Rundfunk zuriickzogen und ihn in
deutsche Hande Uberleiteten. Es entstanden im Laufe der Zeit neun
Rundfunkanstalten, die heute sdmtlich auf Landesgesetzen beruhen, zum Teil auf
Staatsvertragen mehrerer Lander untereinander. Trotz gewisser Unterschiede des
Inhalts der einzelenen Gesetze und der darauf fuBenden Satzungen sind die
wesentlichen Grundsétze flr alle Rundfunkanstalten tbereinstimmend: sie sind
juristische Personen des offentlichen Rechts, sind in der Berichterstattung der
Pflicht zu wahrheitsgemafer, Gberparteilicher und toleranter Haltung unterworfen,
sie sind von Einflissen und Weisungen des Staates unabhéngig und unterstehen
lediglich staatlicher Rechtsaufsicht, ihnen sind die friher der Reichspost
gehérenden Sender zu Eigentum Ubertragen, und ihre Organe sind aus einem
reprasentativen Querschnitt aller bedeutsamen politischen, weltanschaulichen
und gesellschaftlichen Gruppen zusammengesetzt. Die neun Anstalten heil3en:
Bayerischer Rundfunk Minchen, Hessischer Rundfunk Frankfurt a. Main,
Norddeutscher Rundfunk Hamburg, Radio Bremen, Saarlandischer Rundfunk
Saarbriicken, Sender Freies Berlin, Suddeutscher Rundfunk Stuttgart,
Sudwestfunk Baden-Baden und Westdeutscher Rundfunk KéIn. Sie sind zu den
Zwecken des Finanzausgleichs, der Wahrnehmung gemeinschaftlicher Aufgaben
und Interessen auch gegeniiber dem Ausland und zum Programmaustausch in
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der seit 1950 bestehenden ,Arbeitsgemeinschaft der o6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten der Bundesrepublik Deutschland*® (ARD)
zusammengeschlossen.

Der das Land Schleswig-Holstein umfassende Norddeutsche Rundfunk (NDR) ist
aus dem Nordwestdeutschen Rundfunk (NWDR) hervorgegangen. Der NWDR
war die erste Rundfunkanstalt mit legalem Status nach 1945. Er beruhte auf der
VO 118 der Britischen Militarregierung, die am 1. Januar 1948 in Kraft gesetzt
wurde. Nachdem sich die kollegialen Organe des NWDR (Hauptausschuf3 und
Verwaltungsrat) konstituiert hatten und der Verwaltungsrat im September 1948
den damaligen niedersachsischen und friheren preuf3ischen Kultusminister Dr.
Adolf Grimme zum Generaldirektor gewahlt hatte, bekam dieser im November
1948 die Leitung der laufenden Geschéfte von Hugh Carleton Greene ubertragen,
der 1946 als Leiter des Rundfunks in der britischen Zone eingesetzt worden war
und heute ubrigens als Generaldirektor der BBC London fungiert. Greene sagte in
seinem AbschluZbericht u. a.: ,Von Anfang an war eines der Hauptziele der
englischen Mitarbeiter, ihre Gegenwart im NWDR uberflissig zu machen. Das
jedenfalls ist ihnen gelungen.” Seine weitere Feststellung war fir die damalige
Besatzungszeit etwas Erstmaliges, daf3 er sich ndmlich schon seit Mérz 1948 dem
deutschen Verwaltungsrat verantwortlich gefuhlt habe.

Der NWDR hatte damals rund 2,3 Millionen Rundfunkteilnehmer. Er stand neben
vielen anderen Fragen vor der schwierigen Aufgabe, die Lander Nordrhein-
Westfalen, Niedersachsen, Hamburg und Schleswig-Holstein sowie Berlin mit
Rundfunk-Empfangsmdglichkeiten zu versorgen. Denn er verflgte nur tUber eine
einzige brauchbare Mittelwelle. Aus dieser Not wurde jedoch eine Tugend. Der
Verwaltungsrat beschlof3 auf Vorschlag des damaligen technischen Direktors,
Professor Nestel, den Ausbau eines UKW-Sendernetzes, auf welchem es noch
genugend freie Wellen gab. Die Benutzung von Wellen ist nicht nach freiem
Belieben gestattet, sondern von der Zuteilung auf internationalen
Wellenkonferenzen abhéngig. Die Mittelwellen haben gegeniiber den Ultra-
Kurzwellen den Vorteil bedeutend groRRerer Reichweite. Da jede Welle aber
mehrfach unter den Rundfunkstationen des Erdballs vergeben wird, und weil
ferner eng nebeneinanderliegende Wellenbereiche zur Verteilung gelangen,
kommt es zu gegenseitigen Stdérungen, und es entsteht der sogenannte
Wellensalat — auch ein Kapitel menschlicher Torheiten, die einen vernunftigen
Gebrauch von einer zweckméRigen Erfindung durch gegenseitige MiRgunst
vereiteln. Der UKW-Empfang, dessen sich heute die meisten Rundfunkhorer
bedienen, hat zwar den Nachteil geringerer Reichweite, aber den Vorteil der
Storungsfreiheit.

Der NWDR nahm auch bereits im August 1948 die Entwicklung des Fernsehens
auf, das die Deutsche Reichspost schon 1928 durch Experimente begonnen und
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1935 zu einem — wenn auch ganz bescheidenen — Programmbetrieb gebracht
hatte.

Das Land Nordrhein-Westfalen gliederte sich auf Grund seines Gesetzes vom 25.
Mai 1954 aus dem Verband des NWDR aus und griindete eine eigene
Rundfunkanstalt, den heutigen WDR. Bestrebungen zu dieser Verselbstandigung
waren aus politischen Grinden schon lange vorausgegangen. Vielen erschien
dieser Schritt nicht verstandlich, weil er eine finanzkraftige Rundfunkanstalt zur
Auflésung brachte. Die restlichen L&nder des NWDR-Gebietes, namlich
Niedersachsen, Hamburg und Schleswig-Holstein, schlossen sich durch
Staatsvertrag vom 16. Februar 1955 zum NDR zusammen. Der NDR Ubernahm
einen Horerbestand von 2,8 Millionen und eine Fernsehteilnehmerzahl von
77 924. Inzwischen hatte der NWDR namlich seine Fernsehversuche bis zum
ersten deutschen Testbild am 12. Juli 1950, zum Beginn des o6ffentlichen
Versuchsprogramms am 27. November 1950, des regelmé&Rigen taglichen
Fernsehens am 25. Dezember 1951 und =zur Aufnahme des
Gemeinschaftsprogramms ,Deutsches Fernsehen® aller Rundfunkanstalten als
deren Schrittmacher entwickelt.

Der ,Sender Freies Berlin“ entstand als selbstandige Rundfunkanstalt mit eigenem
Sendebetrieb ab 1. Juni 1954, nachdem die Versorgung Berlins bis dahin vom
NWDR getragen worden war. Die Verselbstandigung Berlins warf damals das
Problem auf, wie die Stimme Berlins in den tbrigen Teilen der Bundesrepublik als
Bestandteil anderer Programme noch zur Geltung kommen und wie umgekehrt
auch Berlin in nunmehr seinem eigenen Programm Beitrdge der Ubrigen
westdeutschen Lander vermitteln kdnne.

Im Laufe der 1950er Jahre war eine den Rundfunk (worunter Horfunk und
Fernsehen zu verstehen ist) betreffende Frage immer mehr zum Brennpunkt eines
Meinungsstreits geworden: namlich die Gesetzgebungskompetenz. Bund und
Lander waren uneinig darlber, wer von ihnen fiur die Gesetzgebung in
Rundfunkfragen zusténdig sei. Z&hlte man den Rundfunk zum Post- und
Fernmeldewesen, dann wéare der Bund zustandig. Betrachtete man ihn dagegen
als eine Angelegenheit des Kulturwesens, dann stunde er unter der
Gesetzgebungshoheit der Lander. Die Frage kam zur Entscheidung durch das
Urteil des Bundesverfassungsgerichts vom 28. Februar 1961. Die Bundesrepublik
Deutschland, vertreten durch den damaligen Bundeskanzler Dr. Adenauer, hatte
mit dem Bundesminister Dr. Schéffer, der dabei als Privatperson, aber zur
Wahrung der Landerinteressen auftrat, am 25. Juli 1960 einen notariellen Vertrag
zur Grundung einer ,Deutschland-Fernsehen-GmbH® geschlossen. Die Lander
traten dem Vertrag nicht bei, so daf Bundesminister Schaffer seinen Anteil an den
Bund abtrat, der auf diese Weise samtliche Anteile in der Hand hatte. Einige
Lander, namlich Hamburg und Hessen, denen Niedersachsen und Bremen
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beigetreten waren, riefen das Bundesverfassungsgericht an, das zugunsten der
Lander entschied. Es stellte fest, dall der Rundfunk ein Faktor der offentlichen
Meinungsbildung und der unmittelbaren oder mittelbaren Beherrschung durch den
Staat entzogen ist. Das Post- und Fernmeldewesen erfallt nur den
sendetechnischen Bereich, hingegen nicht die Studiotechnik, das Programm und
die Organisation des Veranstalters.

Die elf Bundesléander schlossen am 6. Juni 1961 einen Staatsvertrag zur
Griindung der Anstalt ,Zweites Deutsches Fernsehen®, die am 1. April 1963 ihren
Sendebetrieb zur Ausstrahlung des zweiten Fernsehprogramms aufgenommen
hat. Es ist als Kontrastprogramm gedacht und wird durch einen drei3igprozentigen
Anteil an den Fernsehgebuhreneinnahmen der neun ARD-Landeranstalten sowie
durch Fernsehwerbesendungen finanziert, die — ebenso wie im ersten
Fernsehprogramm — taglich héchstens 20 Minuten umfassen dirfen und vor 20
Uhr stattfinden mussen. Von vielen wird die Frage gestellt, ob das Zweite
Fernsehen seiner ganzen Anlage nach ein echtes Kontrastprogramm liefert, oder
ob es nur gleichartige Sendungen zu anderen Zeiten ausstrahlt und ob der Betrieb
des Zweiten Deutschen Fernsehens nicht etwa zu aufwendig und unrationell sei.
Der NDR wird demnéachst ein Drittes Fernsehprogramm senden, mit dem zum
Jahresende 1964 oder Anfang 1965 zunéchst versuchsweise begonnen werden
und spater regelmaRig zu rechnen sein wird. Dieses Dritte Programm wird keine
Werbesendungen enthalten und auf einen geistig interessierten, durch
wechselnde Thematik aber jeweils unterschiedlichen Teilnehmerkreis
zugeschnitten sein. Die Einfuhrung eines rein kommerziellen Fernsehens, das sich
ausschlie3lich durch Einnahmen aus Fernsehwerbung tragen wirde, wird aus
kulturellen, wirtschaftspolitischen und wellentechnischen Grinden ganz
Uiberwiegend abgelehnt. Das augenblickliche Volumen an Werbesendungen im
Ersten und Zweiten Fernsehen unterliegt den bereits erwéhnten zeitlichen
Begrenzungen, gegen deren Ausweitung noch bestimmte
Sicherheitsvorkehrungen getroffen werden kdnnten. In seinem jetzigen und gegen
jede zeitliche Ausdehnung zu schitzenden Umfange beeintréchtigt es die
Inserateneinnahmen der Zeitungs- und Zeitschriftenverleger erwiesenermalfien
nicht.

Zur Zeit gibt es in der Bundesrepublik 9,3 Millionen Fernsehteilnehmer und 17,3
Millionen Rundfunkhérer. Der jahrliche Zuwachs an Teilnehmern ist beim
Fernsehen seit einigen Jahren bedeutend hoher als beim Ho&rfunk. Die
Beflrchtungen, das Fernsehen wirde das Familienleben beeintrachtigen, haben
sich im groBen und ganzen nicht bewahrheitet. In vielen Fallen ist sogar
festzustellen, daf’ die Familie sich wieder um den Fernsehschirm schart wie friher
unter die Petroleumlampe.

Dem Film hat das Fernsehen die Aktualitdt von Direktlibertragungen und
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kurzfristigen Bildberichten voraus. In den Mdoglichkeiten kinstlerischer
Ausdrucksformen sind keine wesentlichen Unterschiede sichtbar. Das lebendige
Theater hingegen vermag das Fernsehen ebensowenig wie der Film zu ersetzen.
Die Kamera mag zwar die Atmosphére der Darsteller in Ausschnitten und
Einzelszenen mitunter besser auffangen kdnnen, bleibt aber immer hinter der
Eindruckskraft und dem kinstlerischen Fluidum der Theaterszene zuriick. Sowohl
fur das Fernsehspiel wie auch fur das sogenannte Fernseh-Feature, dessen
Gesetze hinsichtlich seiner eigenartigen Mischung verschiedener Darstellungs-
und Ausdrucksmittel noch nicht ergriindet sind, fehlt es bisher auch an der nétigen
Anzahl von Autoren. Zu Unrecht ist das Interesse am Horfunk gegenlber
demjenigen am Fernsehen in letzter Zeit ins Hintertreffen geraten. Der Besitzer
beider Empfangsgeréte sollte in ganz besonderem Maf3e die Kunst des Bedienens
der An- und Abstellkndpfe erlernen, weil namlich mit beiden Massenmedien nicht
nur auf der Sende-, sondern auch auf der Empfangerseite Mil3brauch getrieben
werden kann.

Der NDR hat eine Teilnehmerzahl von zur Zeit 3,3 Millionen im Horfunk und 1,9
Millionen im Fernsehen, in Schleswig-Holstein betragen die entsprechenden
Zahlen 747 000 und 428 000. Es ware also vermessen und nicht nur aus
wirtschaftlichen Griinden irreal, sondern auch aus kulturellen Gesichtspunkten
abwegig, etwa an eine eigene Landesrundfunkanstalt zu denken. Von den
Hoérfunk- und Fernsehgebiihren (2 DM und 5 DM) erhdlt die Bundespost Anteile in
Hohe von 0,40 DM und 1,35 DM.

Auch nach Grindung des Landesstudios Kiel wird das seit Dezember 1950 in
Betrieb genommene Studio Flensburg voll arbeitsfahig mit einer Besetzung von
etwa zehn Mitarbeitern fortbestehen. Aufgabe fur das Flensburger Studio wird
nach wie vor die aktuelle Horfunk- und Fernsehberichterstattung aus dem
Landesteil Schleswig und dem sudlichen Déanemark fir die schleswig-
holsteinischen Regionalsendungen sein. Dariiber hinaus sollen in Flensburg
weiterhin  die  Nachrichten aus diesem Gebiet fiur die zentralen
Nachrichtensendungen des NDR und die regionalen Nachrichtendienste
gesammelt werden. Die langfristige Berichterstattung schlie3lich soll in Flensburg
ihren Niederschlag in Sendungen finden, die aus dem kulturellen, politischen,
wirtschaftlichen und sozialen Leben des Grenzlandes zu berichten haben.

Der NDR wird sich dabei der Tatsache bewuf3t bleiben, dal3 das Flensburger
Studio in seiner Randlage nicht nur ein Auf3enposten mit Blickrichtung zur Zentrale
ist, sondern die wichtige Aufgabe der Verbindung zum nérdlichen Nachbarland mit
aller sich daraus ergebenden Wechselwirkung zu erfiillen hat.
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L. BINDSL@V FREDERIKSEN

Rundfunk und Fernsehen in Danemark.

Kurzer Ruckblick

Anfang der zwanziger Jahre versuchten eifrige Amateure, primitive
Rundfunkprogramme zu senden, die mit Staunen, Begeisterung und Interesse von
fingerfertigen Leuten, die sich das neue technische Spielzeug angeschafft hatten,
abgehort wurden.

Die Radioamateure organisierten sich bald in Klubs, die die Grundlage fir
regelmafRige Sendungen schaffen wollten — die auRerdem jedoch untereinander
rivalisierten, so daR sich im Ather ein Chaos zusammenzubrauen drohte.
Deshalb Gibernahm ab 1. April 1925 der Staat alle Rundfunksendungen. Es wurde
ein Rundfunkrat gebildet, der einen Betriebsleiter ernennen und die Tatigkeit
wéahrend eines Probejahres, in welchem man Erfahrungen sammeln und die
endgiltige Ordnung vorbereiten wollte, Uberwachen sollte. Die wirtschaftliche
Grundlage bildete eine Lizenzabgabe von 15 Kronen jahrlich je Apparat — und am
Ausgang des Probejahres waren etwa 28 000 Horer registriert.

Das Rundfunkgesetz trat am 1. April 1926 in Kraft. ,Statsradiofonien* wurde eine
selbstandige Institution, geleitet von einem Rundfunkrat, der aus Vertretern des
politischen und kulturellen Lebens und der Horerorganisationen bestand. Der
Zweckparagraph des Gesetzes war kurz und bindig: Die Sendungen sollten
vielseitig, aufklarend und kulturell betont sein.

Die prinzipiellen Grundziige des Rundfunkgesetzes sind bei spateren Revisionen
beibehalten worden — und innerhalb dieses Rahmengesetzes entwickelte sich
~Statsradiofonien” in groRer Hast. Zwar stieg die Kurve wahrend des Krieges und
der Besetzung 1940-45 langsamer, jedoch an der Schwelle der Fernsehzeit war
das Radio jedermanns Besitz geworden — es waren etwa 1,5 Millionen
gebihrenpflichtige Horer, was etwa der Anzahl der Haushalte in Danemark
entspricht.

~Statsradiofonien” begann im Oktober 1951 regelmaRige Fernsehsendungen, und
nach einer Probezeit von zwei Jahren wurde der Fernsehdienst eine feste
Einrichtung. Um die Zeit betrug die Anzahl der lizenzierten Fernsehbesitzer etwa
funfhundert — im Oktober 1964 wird die Zahl auf 1 Million angestiegen sein.

Jetziger Stand

Mit dem Rundfunkgesetz von 11. Juni 1959 wurde der Name der Institution in
.,Danmarks Radio”“ geandert.
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Ein Rundfunkrat von achtzehn Mitgliedern ist fir das Befolgen des
Rundfunkgesetzes seitens der Institution verantwortlich. Der Kultusminister
ernennt zwei Mitglieder des Rates, und der Verkehrsminister ernennt ein Mitglied
(technischer Fachmann) — wahrend die tibrigen Mitglieder vom Folketing ernannt
werden. Die grof3eren Parteien (die in dem Finanzausschuf3 des Folketings
vertreten sind) wahlen je einen Vertreter fir den Rundfunkrat, und das Folketing
wahlt danach die Ubrigen zehn Mitglieder unter dem Gesichtswinkel, daf? sie teils
den verschiedenen Gebieten des Kulturlebens, teils den Kandidatenlisten der
Hoérerorganisationen entnommen werden.

Der Rundfunkrat bildet einen geschéaftlichen Ausschu? (6) und einen
Programmausschuf? (10). Zur Unterstiitzung des Programmausschusses ernennt
der Kultusminister eine Reihe von Fachleuten (bis zu 10) aus den verschiedenen
Gebieten des kulturellen Lebens (Schule, Erwachsenenbildung, Film, Kunst,
Theater, Literatur, Musik, Kirche usw.). Der Programmausschuf3 befaf3t sich z. B.
mit den Saisonplanen der verschiedenen Abteilungen, erortert prinzipielle
Probleme, bt richtungweisende Kritik und kann dadurch Uberprifen, ob der
Zweckparagraph des Rundfunkgesetzes innegehalten wird.

Der Rundfunkrat und der Programmausschul3 werden fir eine Periode von vier
Jahren gewahlt, so daf} eine Folketingswahl oder ein Regierungswechsel keine
Folgen fir die Zusammensetzung und die Funktion des Rates haben.

Der Generaldirektor (Hans Sglvhgj) ist der oberste Chef. Er Uberwacht die
Administration des déanischen Rundfunks, unterstitzt von vier Direktoren (fUr die
Abteilungen Rundfunk, Fernsehen, Wirtschaft und Technik).

Die Programmchefs (9) haben die kiinstlerische und administrative Leitung ihrer
Abteilungen. Sie sind dem Programmausschuf? und dem Rundfunkrat kinstlerisch
und kulturell bezuglich Inhalt und Form der Programme verantwortlich, wéahrend
sie wirtschaftlich und administrativ dem Generaldirektor verantwortlich sind. Das
Fernsehen hat vier Programmabteilungen (fur das Aktuelle, fiir Kultur, Theater und
Unterhaltung), und der Rundfunk hat ebenfalls vier Programmabteilungen (fir
Kultur und das Aktuelle, fir Musik, Theater und Literatur und fur Unterhaltung),
wahrend der Programmleiter der Kinder-, Jugend- und Schulsendungen sowohl
die Abteilung des Rundfunks als des Fernsehens betreut.

Bis zum 1. April 1964 war der Nachrichtendienst selbstandiges Organ mit einem
Vorstand aus den Organisationen der Presse gewahlt; nun ist jedoch der
Nachrichtendienst (unter Leitung des Chefredakteurs) ,Danmarks Radio*
einverleibt worden.

Der Rundfunk sendet etwa 260 Stunden wdchentlich und hat in den besten
Horzeiten zwei bis drei parallellaufende Programme. Das Fernsehen sendet etwa
28 Stunden wdochentlich, wesentlich um die Sendezeit von 19.30—22.00 Uhr
konzentriert.
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,Danmarks Radio“ erhalt keinen ZuschuB vom Staat. Die wirtschaftliche
Grundlage der Institution beruht ausschliellich auf den eingegangenen
Lizenzbeitragen, 140 Kronen jahrlich fur Rundfunk und Fernsehen und 35 Kronen
jahrlich fur Rundfunk allein. Das Rundfunkgesetz sieht keinerlei 6ffentliche
Zuschusse vor. ,Danmarks Radio” hat auch keine Einnahmen durch Reklame in
Rundfunk oder Fernsehen, da eine Werbung nicht gestattet ist. In dem letzten
Finanzjahr betrug die Einnahme durch Lizenz fur Rundfunk etwa 49 Mill. Kronen
und fur Fernsehen etwa 97 Mill. Kronen.

Das Fernsehen mufl im Laufe der sechziger Jahre auferordentlich hohe
Ausgaben in Verbindung mit der Errichtung eines neuen Fernsehzentrums am
Rande Kopenhagens veranschlagen.

Die Verpflichtungen und Probleme des Monopols

,Danmarks Radio“ hat ein Monopol auf die Sendungen der Rundfunk- und
Fernsehprogramme. Fir ein demokratisches Gemeinwesen ist es lebenswichtig,
dal? monopolisierte Massenmedien von einer solchen Ausdehnung und
Durchschlagskraft nach demokratischen Prinzipien verwaltet werden.

Im Grundgesetz wird die Meinungsfreiheit mit folgenden Worten gesichert:
~Jedermann ist berechtigt, in Druck, Schrift und Rede seine Gedanken zu
verdffentlichen, jedoch ist er dem Gericht verantwortlich. Eine Zensur oder andere
vorbeugende Verhaltungsmaliregeln kbnnen niemals wieder eingefiihrt werden.*
Also kann jeder seinen Meinungen freien Lauf lassen — kann eventuell
AuRerungen in der Tagespresse verdffentlichen lassen oder selbst seine
Gesichtspunkte als Broschire oder in Buchform drucken lassen. Jeder kann eine
Versammlung einberufen lassen, um seine Gedanken oder seine Kritik
demjenigen, der sie hdren will, mitzuteilen. Die Gedankenfreiheit ist eine Realitat
»in Druck, Schrift und Rede”.

Aber Rundfunk und Fernsehen sind Medien, die zur Verfugung gestellt werden —
oder auch nicht! Es wirde eine Utopie sein, wollte man die Meinungsfreiheit so
verwalten, dall jeder sich frei dieses Massenmediums bedienen kdnnte. In
Rundfunk und Fernsehen ist das Wort frei — fiir diejenigen, denen man Zugang
gewahrt, sich zu auRern!

Hierin liegt eine Begrenzung, die man mit Takt und Toleranz — und mit dem
redlichen Willen, eigene Meinungen und Sympathien zurtickzustellen, behandeln
muf3. Der Anspruch auf Qualitat mufd erhoben werden — soll jedoch nicht dadurch,
dalR man ihn gegen unbequeme Gesichtspunkte oder gegen die sachliche
Einwendung einer Minderheit in der demokratischen Debatte richtet,
kompromittiert werden. Durch die Wahl der Themen und Teilnehmer, durch die
Planung und Redaktion der Programme steht die Meinungsfreiheit auf dem Spiel
— und jede Disposition wirkt kategorisch auf Grund des Monopols und der
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Durchschlagskraft der Medien. Auf diesem Hintergrund hat man durch das
Rundfunkgesetz Sicherheit schaffen wollen, daR die Hauptlinien der
Programmpolitik des Rundfunks und des Fernsehens in einer Absprache zwischen
den Programmchefs und den politischen und kulturellen Vertretern der
Programmausschiisse und des Rundfunkrates geformt und festgehalten werden.
AulRerdem Uberwacht die danische Presse, wie der Radiorat und die
Programmgestalter ihre Befugnisse austiben. Es ist billig, da? die Verwaltung der
starksten Massenmedien der Gesellschaft einer Kritik, die bestdndig den
Verantwortlichen die Verpflichtungen und Probleme des Monopols vor Augen hélt,
ausgesetzt ist.

Politische Aufgaben

Es ist eine alte Tradition, dal? der Rundfunk in groRem Umfange Zeit und Kréfte
opfert, um die Horer Uber die politische Debatte zu orientieren und ihr Interesse
hierfir zu wecken. Man versucht, der Bevolkerung eine griindliche Orientierung
Uber die innenpolitische Entwicklung zu vermitteln.

Auf dem Rednerpult des Folketings steht das Mikrofon des Rundfunks — alle
Verhandlungen werden auf Band aufgenommen und werden fur eine wéchentliche
Folketingssendung (30 Minuten) verarbeitet, mit kurzen Streiflichtern aus
gewichtigen Stellungnahmen zu den wichtigsten Gesetzesvorschlagen.

Die politische Diskussion in der Presse wird ebenfalls in einer wdchentlichen
Sendung mit Zitaten aus den wesentlichen Artikeln tUber politische Probleme als
Gegenspiel und Kommentar der Bevdlkerung zur Debatte der Politiker im
Folketing gesendet.

Einige Male im Jahr, wenn besonders wichtige Gesetzesvorlagen von
besonderem Interesse fur die Bevdlkerung im Folketing behandelt werden, wird
die Debatte des Tages aufgenommen und an demselben Abend in grofRRen
Ausziigen (evtl. zwei bis drei Stunden), oftmals an mehreren
aufeinanderfolgenden Tagen, bis die Entscheidung gefallen ist, gesendet.

Jeden Sonnabend wird eine kurze Rundfunkdebatte — oftmals Uber ein aktuelles
politisches Programm des Tages — gesendet.

Wenn neue Gesetze von wesentlicher Bedeutung ins Leben gerufen werden
sollen, werden oftmals leitende Beamte ans Mikrophon gerufen, um Uber die
Hauptlinien der neuen Bestimmungen aufzuklaren.

Selbstverstandlich beleuchtet auch ,Danmarks Radio“ selbst gelegentlich ein
Problem kritisch, um dadurch eine Debatte hervorzurufen, die eine politische
Initiative auslost.

AuRenpolitische Ereignisse werden auch in aktuellen Kommentaren des Tages in
analysierenden Vortragen oder gegenteiliger Stellungnahme und Debatte erortert.
Wenn sich eine Wahl nahert, erhalten alle Parteien in Rundfunk und Fernsehen
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eine gleiche Sendezeit zur Verfigung gestellt, so dall sie unter den gleichen
Bedingungen ihre Anklage, ihre Verteidigung und ihr positives Programm
vortragen kdnnen.

Das Fernsehen ist noch nicht in der Lage, den Zuschauern eine politische
Orientierung von demselben Umfang und derselben Qualitat wie im Rundfunk zu
vermitteln. Die Sendezeit ist begrenzt und der redaktionelle ProzelR so kompliziert,
dal? das Fernsehen sich vorlaufig auf die Behandlung einzelner wesentlicher
Themen konzentrieren muf3.

Andererseits ist die Wirkung des Fernsehens weitaus stérker als die des
Rundfunks —, und wenn die Zuschauer ungewdhnlichen Gesichtspunkten
gegenlbergestellt werden, kdnnen sich daraus kraftige Detonationen in der
folgenden Debatte entwickeln. Zweifellos sind dem Fernsehen groRe
Mdglichkeiten gegeben, um das politische Interesse zu starken.

Ein innenpolitisches Magazin (,Ekko®) erreichte innerhalb weniger Monate eine
sehr starke Position, und es lait sich deutlich erkennen, da das Fernsehen auf
dem Gebiete der AuRBenpolitik groBes Interesse und ein breites Verstandnis fir
internationale Verhéltnisse und Probleme wachgerufen hat.

Kulturelle Aufgaben

Zu einem fruhen Zeitpunkt nahm der Rundfunk mit Hochschulen und
volksaufklarenden Organisationen Fihlung auf. In der Besetzungszeit nahm die
Zusammenarbeit mit dem Ziel einer kulturellen Aufristung feste Formen an. Der
Rundfunk begann mit der Herausgabe von Handbichern, forderte zur Bildung von
Studienkreisen auf und brachte danach ausgerichtete Sendereihen.

Diese Zusammenarbeit wurde spater fortgesetzt und erweitert. Jedes Jahr
verdffentlicht ,Danmarks Radio“ neue Handbicher, und es werden sowohl im
Rundfunk als auch im Fernsehen vier bis finf Sendereihen, die, gestutzt auf diese
Publikationen, Diskussion und Analyse vermitteln, gebracht.

Der Rundfunk begann vor einigen Jahren eine ,Institution“ unter dem Namen
,Sonntagsuniversitat“. lhre Vorlesungsreihen (sechs uber jedes Thema) in
Zusamenarbeit mit hervorragenden und padagogisch begabten Forschern wurden
von zahlreichen Horern mit lebhaftem Interesse verfolgt. Ein Verlag erblickte die
Chance und druckte die Manuskripte als Taschenblcher. Die Sonntagsuniversitat
ist nun nicht nur in ,Danmarks Radio® ein Begriff, sondern dartiber hinaus der
Name einer ,Kulturbibliothek®, die in Kiirze auf achtzig Bande ansteigen wird.

Die Theater- und Literaturabteilung hat auerdem durch Bestellung von Romanen
und Novellen bei bekannten Schriftstellern verschiedene Bicher ins Leben
gerufen, die nun innerhalb der danischen Literatur einen guten Platz innehaben.
Die Musikabteilung des Rundfunks blickt ganz seit den ersten Jahren der
Institution auf eine grof3e Tradition zurtick. Emil Holm, der erste Direktor von
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~Statsradiofonien“ begriindete das Sinfonieorchester, das unter bedeutenden
auslandischen Dirigenten ein hohes Niveau erreichte, und schuf mit den
Donnerstagskonzerten eine vornehme Konzerttradition. Durch das neue Medium
gelangten die Meisterwerke der Musik zu neuen Bevdlkerungsschichten, und im
Laufe der Zeit wuchs das Verstandnis fiir die Sprache der Tone.

Heute kann das Fernsehtheater einen entsprechenden kulturellen VVorstol leisten.
Die Schauspielkunst ist bisher nur wenigen zugénglich gewesen; jetzt begegnen
jedoch die Bewohner der entferntesten Gegenden unseren gré3ten Schauspielern
auf dem Bildschirm. Und dies Erlebnis trégt Friichte. Es ist deutlich erkennbar, daf
das Interesse fur die Theaterkunst lebendig ist und stéandig wachst. Es ware nicht
verwunderlich, wenn sich das Resultat im Laufe der Jahre in Form eines
blihenden Theaterlebens, getragen von einer urspringlich durch das
Fernsehtheater wachgerufenen neuen kulturellen Aktivitat, auswirken wirde.

Probleme im Grenzland

In Kopenhagen und auf Nordseeland kann man sich leicht zum schwedischen
Fernsehen Zugang verschaffen. Es erfordert vielleicht — aber l&ngst nicht in allen
Fallen — eine etwas komplizierte Antenne. Die Bevdlkerungsdichte in diesem
Gebiet, mit etwa einer Million Einwohnern, ist grof3.

Dies gibt keinen Anlaf?3 zu weiteren Spekulationen, denn ,Danmarks Radio“ kann
sich ungefdhr mit dem Schwedens messen. Zwar ist Schwedens
Bevdlkerungszahl beinahe doppelt so grol3 wie Danemarks und die Geldmittel
dementsprechend. Aber Schweden muf3 viel investieren, um seine groflien
Landgebiete mit Fernsehen zu bedienen —, und die Sendezeit entspricht ungefahr
der dénischen.

In dem sudlichen Jutland und Finen und auf einigen der sudlichsten danischen
Inseln hat die Bevdlkerung leichten Zugang zum deutschen Fernsehen. Es
wohnen etwa 200 000 Einwohner in diesem Gebiet.

Hier liegen die Verhéltnisse sehr viel anders. Die Einwohnerzahl der deutschen
Bundesrepublik ist zehnmal so groR wie die Ddnemarks und die wirtschaftliche
Grundlage des Fernsehens vermutlich dementsprechend. Das deutsche
Fernsehen beginnt friher am Tage wie das danische, und wahrend eines Teils der
Sendezeit hat man ein zweites Programm; der Produktionsapparat des deutschen
Fernsehens ist weit groRer als der entsprechende danische. Der deutsche
Rundfunk und das deutsche Fernsehen besitzen einen starken, gutentwickelten
Regionaldienst, der entsprechende dénische istim Vergleich hiermit nur in seinem
ersten Entwicklungsstadium. Allein der NDR stitzt sich auf eine
Bevolkerungsbasis, die doppelt so groR ist wie die gesamte danische
Einwohnerzahl.

Dies sind unanfechtbare Tatsachen, die sich auch nicht andern lassen. Das
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bedeutet nicht, dal3 ,Danmarks Radio“ mutlos ist oder sich aufgibt. Es ware billig,
wenn danische Kritiker diese Verhaltnisse bedenken wiirden, ehe sie danisches
und deutsches Fernsehen miteinander vergleichen. Man kann weder das dénische
noch das deutsche Fernsehen durch einen Vergleich wirdigen, vielmehr muf3 man
jedes fir sich betrachten.

Das einzelne Programm muf sich durch Echtheit und Qualitdt behaupten. Auch
mit diesem Malistab gemessen, kann man natirlich Giber einige der dénischen
Fernsehprogramme ein Urteil féllen, aber dann muf3 es nach den MaR3staben, die
fur das Fernsehen im Grenzland gemeinsam verbindlich sind und sein miissen,
gefallt werden.

Ein eigenes Rundfunk- und Fernsehstudio fir Nordschleswig

Die Baugenehmigung fir das geplante Fernseh- und Rundfunkstudio in
Nordschleswig hat der danische Rundfunk jetzt erteilt. In Apenrade soll am 15.
Oktober neben der Sonderjyllandshalle mit dem Bau des Studios begonnen
werden.

Man rechnet mit einer zweijahrigen Bauzeit. In erster Linie sollen die Studios vom
Regionalprogramm des Rundfunks und des Fernsehens benutzt werden, die
bisher sehr provisorisch im Geb&ude der Post in Apenrade untergebracht waren.
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HORST SCHWARZE

Neue Bildungsmdoglichkeiten?

Bildungsstreben heute

Wir wissen, daR die Welt heute mehr denn je einem raschen und heftigen Wechsel
unterworfen ist und dal nur die Torheit sich dagegen zur Wehr setzt. Den
technischen Wandel erkennt der heutige Mensch ohne weiteres an, und selbst
dem Wechsel im wissenschaftlichen und philosophischen Denken gesteht er eine
gewisse Notwendigkeit zu. DaRR sich im politischen Leben verschiedene Lager
bekampfen, setzt die Respektierung des Gegners als Faktum und als wirkenden
Faktor voraus. Die Wirtschaft insbesondere, die industrielle Revolution und
weltweite Handelsinteressen als gestalterische Auseinandersetzungen in einem
neuen Welthild lassen sich nicht mehr ignorieren, und selbst gesellschaftliche
Konventionen sind durch die Emanzipation in der ersten Halfte des Jahrhunderts
(Gleichberechtigungsbestrebungen der Frauen, Jugendbewegung, Kampfe um
die Mitbestimmung auf Seiten der Arbeiterschaft mdgen als erhellende Beispiele
dienen) und durch die Probleme der farbigen Voélker in unserem Zeitalter
erschittert und ins Wanken gebracht worden.

DalR aber alle diese Tatsachen noch keine neue Gesellschaft bedeuten, spiren
wir schmerzlich an dem, was uns in der Volkshochschule am stérksten berihrt: an
der Bildung. Die deutsche Schule, von der Grundschule bis zur Universitat, von
der Ausbildung der Techniker bis zur Lehrerbildung, hat nicht in entscheidendem
MafRe an dem Wechsel der Zeiten teil. Der reformerische Mut zum Risiko setzt
sich nur vereinzelt durch oder kapituliert vor dem Obrigkeitsstandpunkt, vor der
Antiquiertheit der Lesebiicher und Gedichtsammlungen, vor der Durftigkeit und
Opportunitat der Geschichtshiicher, vor dem Achselzucken der fiir die Finanzen
Verantwortlichen, vor der Leere hinter den zahllosen Worten zahlreicher
Diskussionen, die zu nichts verpflichten, vor all dem Kokettieren mit fremden
Konventionen und allen anderen Unverbindlichkeiten, mit denen die Zeit
hingebracht wird!

Der Mensch, soweit er fahig ware, auf der Grundlage der Bildung eine neue
Gesellschaft heraufzufihren, [aRt sich schwer bestimmen, nur andeutend
umreilRen: Seine Schulbildung und Berufsausbildung spielen keine Rolle, jede
allgemeinbildende Schule kann ihn entlassen haben, und er mag sich als
Lernender um Berufe aller Mdglichkeiten bemiht haben; was seinem Leben den

1 Grundgedanken eines Vortrages ,Wechsel der Zeiten — Wechsel der Bildung?“ vor der
Flensburger Volkshochschule.
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Sinn gibt, ist nicht jedermanns Sindhaftigkeit vor Gott, nicht die Eitelkeit des
Wirtschaftswunderkindes, weder die politische Torheit Biedermanns noch gar die
Zufriedenheit des ,Bildungsbirgers®, der weil3, was er weil3. Vielmehr treibt ihn
eine Unruhe, Uber Schulbildung und Berufszwang hinaus einen Blick in die
Zusammenhénge zu tun, die zwischen der Welterfahrung und seinem Kopf
spielen.

Wir haben nur undeutliche Vorstellungen von den vielgestaltigen Wiinschen und
dem differenzierten Bildungshunger dieses Zeitgenossen, und wir kénnen ihn
weder als Typus noch als ,gebildeten Stand“ erfassen oder gar schaffen. Greifbar
wird er erst, wenn er auf die Angebote der zahllosen Bildungsmittel unserer Zeit
reagiert und seine Aufgeschlossenheit den Partner sucht.

Fulle des Angebotes

Was taglich auf ihn einstirmt, ist selbstverstandlich nicht ohne weiteres
Bildungsmaterial. Erst muf? er seine Kréfte schatzen und die Fulle der Eindrucke
danach sichten. Grundséatzlich miRte erst einmal die Erkenntnis wach werden,
daf ihm eine fur Menschen friiherer Zeiten nie dagewesene Gelegenheit geboten
wird, an einer unerhort reichhaltigen Dokumentation wenigstens mittelbar
teilzunehmen: Fernsehberichte und Filmwochenschauen, Zeitungs- und
Rundfunknachrichten und Reportagen, Leitartikel in der Presse und Kommentare
und Gesprache Uber aktuelle Themen in Funk und Fernsehen, umfangreiche
Bildberichte in den lllustrierten und Beilagen der Tageszeitungen unterrichten ihn;
die Zusammenstellungen des ,Spiegel* und ahnlicher Magazine bieten ihm Blicke
in und zum Teil hinter Ereignisse, denen er arglos, wenn nicht sogar ahnungslos
gegenlberstand; Fachaufsatze und Vortrage in teilweise sehr anspruchsvollen
Zeitschriften informieren ihn Uber wissenschaftliche, kiinstlerische und politische
Probleme; Rezensionen in Presse und Rundfunk regen ihn zu Uberlegungen oder
Stellungnahmen an, wenn er im Theater und im Konzert mehr sieht als Statten
bloRer Unterhaltung; Paperbacks und Taschenbiicher, preiswert und von
geringem finanziellem Risiko, werden ihm in grof3er Zahl vorgelegt, und was er
sich selbst nicht kaufen kann, das stellen ihm die 6ffentlichen Blchereien
leihweise zur Verfugung.

Alle diese Angebote sind in erster Linie geschéaftlicher Art und bringen fir die
Bildung weder didaktische noch methodische Systematik. Das téglich sich
vermehrende Material ist dazu nicht nur nicht fixiert, sondern gar nicht mehr
fixierbar und fur den Einzelmenschen keinesfalls mehr tberschaubar.

Dazu verwirren ihn — soweit er nur um Bildung bemuht sein méchte — die zahllosen
Werbe- und Bekehrungsversuche der politischen Parteien und Verbéande, der
Kirchen und Weltanschauungsgruppen, der Interessentenzusammenschliisse und
ahnlicher Gesellschaftserscheinungen, deren Bestrebungen am wenigsten seiner
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Unbefangenheit zu dienen bereit sind.

Angesichts dieser ungunstigen Situation des Hin- und Hergerissenwerdens soll
der Bildungswillige nicht ohne Hilfe bleiben, und sofern die Volkshochschule sich
zu dieser Aufgabe berufen fihlt, darf sie keinesfalls Ubersehen, dal3 er kein
Mittelschiller oder Gymnasiast ist, kein mit Spezialthemen beschéftigter
Schriftsteller und kein Student in einem wissenschaftlichen Seminar. Es mussen
also auch andere Wege als die tblichen gefunden werden, um den Bestrebungen
des bildungsfreundlichen Zeitgenossen entgegenzukommen; gleichzeitig aber
durfen auch die zahllosen Impulse, die von den unbeschréankten und technisch
hervorragenden Mitteln der oben erwdhnten Massenmedien ausgehen, nicht
ignoriert werden. Welch eine Aufgabe bietet sich hier der Erwachsenenbildung, da
sie an Plane von Behdrden, an Bildungsideale, an Priifungsergebnisse und
Privilegien sowie an akademische Ziele nicht gebunden ist! Sie darf mit der
Konvention, ja mit der Tradition brechen und damit das vollziehen, was die
wirklichen Bildner unseres Volkes in Konsequenz neuer Erkenntnisse langst getan
haben.

Fragwirdigkeit der birgerlichen Bildungswelt

Im Grunde ist gegen das Ubliche, das Bequeme, das Unbewegliche in der
menschlichen Gesellschaft von ihren qualifizierten Vertretern immer Widerstand
geleistet worden, teils aus jugendlichem Eifer, teils aus gereiftem
Verantwortungsgefuhl. Naher auf Stein oder Biichner, auf die deutsche Revolution
von 1848 und Nietzsche, auf List und Busch, auf Heine oder Raabe einzugehen,
erubrigt sich, denn hier geht es um den Wechsel des gesellschaftlichen Gefiiges
in den letzten zwei Menschenaltern. Das 19. Jahrhundert hatte nach 1848 eine
birgerliche Welt hervorgebracht, deren innerlicher Bestand sich auf Dichter und
Philosophen und Kiinstler stitzte, wahrend ihr in anderen ,Denkern und Dichtern®
heftige Widersacher erstanden. Und etwa zur Jahrhundertwende wurde diese Welt
aus dem Willen zum Neuen durch Emanzipationen und durch grundlegende Kiritik
derart erschuttert, dal die militédrischen und politischen Umbriiche schon nicht
mehr eine ,heile* Welt trafen.

Die Behauptung, die Welt vor zwei Menschenaltern habe die Kraft zu bestehen in
sich schon nicht mehr besessen, sondern sei Uberaltert, ja Uberholt gewesen,
besonders in ihrem Bildungsgefiige, stiitzt sich durchaus nicht auf Revoluzzer und
Nihilisten, auf Schwéarmer und Snobs. Vielmehr sind die Gewahrsméanner mit ihrer
Dokumentation, dal3 die Gesellschaft trotz stolzer Deklamation briichig war,
biirgerlicher Herkunft und in ihren dichterischen AuBerungen, in ihrem gesamten
Wesen, bis zur patrizischen oder schlichten Erscheinung, durchaus
Reprasentanten eines Burgertums voller Soliditat in Wissen und Kdnnen, beliebt
und hochgeschétzt in weitesten Kreisen des Theater- und Lesepublikums. Die

188



Grenze solcher Anerkennung lag allerdings dort, wo ihre Skepsis, ihre
Resignation, ihre Trauer und ihre kritische Bitterkeit Ausdruck in Betrachtungen
und Vortragen fand: Gerhart Hauptmann wurde wegen seiner Versuche
verspottet, dem Streben nach einer neuen Gesellschaft nach dem ersten Weltkrieg
die geistige Begriindung zu geben; Hermann Hesse und Thomas Mann erfuhren
Feindschaft fur ihr weiteres Leben, als sie im ersten bzw. zweiten Weltkrieg der
Barbarei den Spiegel vor die Fratze hielten.

Spott und HalR sind vermutlich auch die Ursachen fir die Verstandnislosigkeit,
denen ihre Dichtungen begegneten, soweit sie — zwar ohne Polemik und in
kiinstlerischer Verfremdung — die gleichen Zweifel an dem Gefuge der
Gesellschaft und den Qualitéaten ihrer Bildung aufwiesen. Dabei sind die drei
Dichtungen (,Der Zauberberg“ von Thomas Mann, ,Till Eulenspiegel“ von Gerhart
Hauptmann, ,Das Glasperlenspiel“ von Hermann Hesse) nicht etwa im Geist eines
,Juntergangs des Abendlandes®, einer fatalistischen Kulturphilosophie
geschrieben. Im Gegenteil, sie scheinen alle drei das pessimistische Werk
Spenglers ignoriert zu haben. Sie berichten vielmehr, wie sich der birgerliche
Mensch im Wechsel der Zeiten bewegt, wie er sich auf seine birgerliche Art mit
den auftauchenden Problemen auseinandersetzt und wie er — in allen drei Féllen
— lautlos, ohne Klage und ohne die Uberzeugung, Hauptperson einer Tragddie zu
sein, aus der Welt geht. Dabei ist das Bildungsproblem am ausdriicklichsten und
auf ironische Weise im ,Zauberberg® in den Mittelpunkt gestellt, in Hauptmanns
Epos wird das geistige Pandédmonium der Antike und des Christentums zur
tragischen Gaukelei, die ohnmé&chtig dem Wahnsinn der Welt zusehen muf3, und
Hesses utopischer Bericht aus dem Bildungsland Kastalien rechnet resignierend
mit der im Unlebendigen erstarrten geistigen und musischen Virtuositét ab. Der
Tod der drei ,Helden® ist nicht charakterlich oder existentiell begriindet, sondern
zieht den faktischen Schlu3strich unter eine Tragik, die im Zweifel an der
Gesellschaft und in der Erkenntnis ihres Versagens beruht. Der geistige
Héhepunkt, wie ihn die Bildung in allen drei Werken darstellt, ist in der Ironie der
Konsequenzen ein Abgesang fur seine Vertreter.

Restauration oder Utopie?

In Vergangenheit und Gegenwart fehlt es nicht an Versuchen, die Tradition
birgerlicher Bildung zu bewahren, die Schwéachen und Fehler zu erkennen und
auszumerzen und mit den Ubrigbleibenden ,Tugenden® die Gesellschaft zu
erneuern. Neben dilettantischen Unternehmungen, besonders in einem Teil der
Redaktionen und Verlage, und neben der unbedachten Fahrlassigkeit, der es nur
um finanzielle Vorteile geht, gibt es auch ernsthafte Untersuchungen, die mit
Intellektualitdt und Routine im Grunde nichts anderes beabsichtigen, als den
Bildungswilligen zu einer restaurativen Haltung zu verfihren. In diesem
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Zusammenhang darf auf Ernst Jinger und seinen Weg zu einer heuen Ordnung
im ,Arbeiter” hingewiesen werden. Dieser Arbeiter aber ist keine Utopie, sondern
eine Fiktion, und auch nach dem Krieg hat Junger ,nhur neue Formulierungen
gefunden und (spricht) durchaus noch aus der arroganten Birgerlichkeit, der sog.
,Geistigkeit' des ausgehenden 19. Jahrhunderts” (HeiRenbdttel). Daraus laRt sich
keine Gesellschaft bauen, héchstens eine Gruppe esoterischer Intellektueller
ohne Verhaltnis zu unserem Bildungssuchenden!

Der aber steht vor einem Wust, einem Berg von Empfehlungen, die ihn verwirren
oder gar zu Nichtgewolltem verflihren; mit restaurativen Bestrebungen ist ihm am
wenigsten gedient. Auch gutgemeinte Ansétze fiihren zu keiner Klarung in der
Erwachsenenbildung, wenn sie nicht den Mut aufbringen, auf die erstarrte
Konvention zu verzichten und sich der zahllosen Anregungen des Uberaus
beweglichen Heute zu bedienen. ,Yom hohen Stuhl®, wie der Pressebericht tUber
ein Bildungsgesprach in einer Volkshochschule tiberschrieben war, vermag man
den nach Verstandnis strebenden Zeitgenossen nicht anzusprechen! Vielmehr
mussen wir uns zu der Einsicht durchringen, dafl} die bedrdngenden Bilder und
Gestalten in den als exemplarisch anzusehenden Werken der drei Dichter nicht
Phantastereien oder interessante Einfalle sind, sondern Erkenntnisse der
Zusammenhange und — mag es noch so schmerzlich sein — die Aufforderung zur
Wahrhaftigkeit.

Der Wille, zu dieser vornehmsten geistigen Tugend ist die gunstigste Grundlage
selbstandigen Denkens. Deshalb ist die Dichtung unserer Zeit, besonders fiir das
Theater, und der Mut mancher Intendanten und Regisseure, auch einzelner
Verleger, eine Hoffnung fir den Zeitgenossen, der sich nicht nur informieren,
sondern mit Hilfe der Bildung orientieren will. Welch eine Aufgabe flr die
Volkshochschule! Da sie an keine Interessen gebunden ist, hat sie am ehesten die
Maoglichkeit, der Wahrhaftigkeit zu dienen, indem sie auch das Unangenehme und
das Gegensatzliche, das Fragliche und das noch nicht Entschiedene in
Betrachtung und Kritik einbezieht. Wahrhaftig soll sie besonders in der politischen
Bildung sein. Denn nicht im ,Provinzialismus des Nationalismus® (Blattner) und
nicht durch eine staatsbirgerliche ,Ausrichtung“ festigt sich der Staat, vielmehr
~wachst mit dem Denken die Chance der Demokratie” (Jaspers).

In dieser Beziehung steht die Erwachsenenbildung nicht allein: Ihr Feld erweitert
sich durch die Initiative politischer Kdpfe und der Burger mit Gemeinsinn. Mehr
und mehr Einrichtungen schafft sie, die in der Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit und im Willen zur Verstandigung am besten auch dem
Bildungsstreben dienen. Der Grenzfriedensbund im Lande Schleswig durfte das
augenfalligste Beispiel dafiir sein: Er sieht in seiner Arbeit nicht nur das erstrebte
Gemeinsame zweier Nachbarvdlker, sondern auch das Trennende; es zu
ignorieren, widersprache der Wahrhaftigkeit, sich ihm unter neuen Aspekten zu
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stellen, ist seine Aufgabe. Der Bund unterzieht sich ihr immer und immer wieder
in seinen Veranstaltungen und seinen Publikationen, die fir den Zeitgenossen
eine Aufforderung zum Denken, zum sachlichen Uberlegen bedeuten.

Wenn die Volkshochschule die zahllosen Mdglichkeiten der Massenmedien und
die dezenteren der privaten Initiative nicht ignoriert, sondern als Anregungen
ansieht und damit arbeitet, wenn sie ernstmacht mit der in Hamburg ge&uf3erten
Feststellung, dal? sie ,kein Honoratiorenkranzchen mehr” sei, dann steht sie am
Anfang eines neuen Weges zur Bildung: Sie erwirbt das Vertrauen des
Zeitgenossen, dal sie ihn zu dem groRBen Ziel fuhren kdnne, zu dem Ziel der
utopischen Philosophie: der aufrechte Mensch, voller Teilnahme an der
Menschheit und bei aller Toleranz klug das Maf? anlegend, das ihn die Gegenwart,
seine Gegenwart verstehen lehrt.
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UMSCHAU

Morten Kamphovener fiinfundsiebzig Jahre alt

Es war im Spatsommer des Jahres
1962. Morten Kamphévener und der
Schreiber dieser Zeilen machten in
Jesolo  unweit Venedig einen
gemeinsamen Spaziergang. Obwohl
die blaue Adria und die
uniibersehbaren Felder mit reifen
Weintrauben an der Mindung der
Piave geeignet waren, den Blick nur
auf diesen UberfluR zu lenken, obwohl
die gemeinsame Fahrt durch Tirol Stoff
genug fur die Erdrterung politischer
Gegenwartsfragen bot, obwohl
schlieBlich  Erinnerungen an den
ersten Weltkrieg und die Piavefront zu
historischen Betrachtungen einluden,
so kreiste das Gespréch doch, wie so
oft, wenn wir uns sprachen, um
geschichtliche und aktuelle Probleme
der gemeinsamen engeren Heimat.

Morten Kamphovener ist den Lesern
dieser Zeitschrift nicht unbekannt. Er
hat fur sie im Laufe der Jahre wertvolle
Beitrdge geschrieben, und so ist es
nicht nur eine konventionelle Pflicht,
sondern ein aufrichtiges Bedurfnis, ihm
auch an dieser Stelle einen
Glickwunsch und einen Dank zu
seinem Geburtstag am 6. September
auszusprechen. Es soll dabei weniger
von seinem aulleren Lebenslauf — der
nordschleswigsche Bauernsohn, dem
eine besondere darstellerische

Begabung auf literarischem Gebiet
eigen ist, betatigte sich in einem
langen Berufsleben bei verschiedenen
Zeitungen auf allen  Gebieten
redaktioneller Tatigkeit, daneben fand
er die Zeit zu sehr personlich
gepragten Schilderungen seiner in
Buchform erschienenen
Kriegserlebnisse, zZu mehreren
Biichern lokalgeschichtlichen Inhalts,
bis er die Erfillung seiner
Lebensaufgabe in der grenzpolitischen
Gestaltung der konservativen Zeitung
»Jydske Tidende" fand — die Rede sein,
als von dem Ergebnis seiner
politischen  Lebenserfahrung.  An
jenem Nachmittag in Jesolo fuhrte uns
das Gesprach weitab von dieser
rémischen Siedlung und heutigen
Wirtschaftswunderstadt des
europdischen Tourismus zu den
Kernfragen nordschleswigschen
geistigen und politischen Lebens.
Kamphovener meinte in diesem
Gesprach: Jeder (der deutsche und
der déanische Schleswiger) pflege das
Seine vollkommen, ohne dafRl damit
eine Frontstellung gemeint sei, denn
gleichzeitig kdnne man den ,Gegner*
in seinen positiven Werten
anerkennen; vor allem gelte es, so
meinte er, wach zu sein gegenuber
aller Propaganda und gegenuber den



Anfechtungen des Nationalismus.
Kamphovener sprach diese Worte mit
tiefem Ernst, und als wir dann spéter
auf der gemeinsamen Riuckfahrt uns
der deutschen Grenze  wieder
nadherten, da meinte er mit dem
Humor, der ihm eigen ist, es sei doch
merkwiirdig, dal3 ein Déne nach lItalien
reisen misse, um sich nach
Deutschland zu sehnen, genauer, um
endlich wieder einen guten Kaffee und
eine gute Zgarre bekommen zu
kdnnen. Man konnte fortfahren,
Einzelheiten dieser Art zu erzahlen.
Sie wirden im Ernst und Scherz immer
wieder unterstreichen, dall wir in
Morten Kamphodvener einem Mann der
klugen politischen Analyse, einem
Mann des klaren geschichtlichen
Verstandnisses, einem Mann mit der
Liebe zu den schénen Kiinsten und vor
allem einem Mann mit gitigem Humor
gegenlberstehen. Es wurde ihm jene
Gabe zuteil, die den guten Journalisten
ausmacht, namlich die Fahigkeit, das

IN MEMORIAM

In Flensburg verstarb im August d. J.
im hohen Alter von tber 85 Jahren der
friihere Stadtrat Dr. jur. Ernst Karding.
Mit Dr. Karding ist ein Mann
heimgegangen, der nicht nur eines
ehrenden Gedenkens durch seine
vielen Freunde im ganzen Lande
sicher sein konnte, sondern der im
besonderen Mal3e sich den Gedanken
verbunden fiihlte, die in dieser

Detail genau in seiner Besonderheit zu
erkennen und es in seinem
Zusammenhang zu sehen. Morten
Kamphdvener ist ein konservativer
Dane, den man seiner menschlichen
Haltung nach eigentlich als einen
Liberalen ansprechen mdochte. Er ist
ein vorzuglicher Kenner der deutsch-
danischen Geschichte und auf Grund
dieser Kenntnis bereit, fur die volle
Entfaltung der nationalen Kréfte
sowohl des dénischen als auch des
deutschen Schleswigers einzutreten.
Er kennt Deutschland und hat die
Fahigkeit, es aus dieser Kenntnis mit
Abstand zu betrachten, zu werten,
aber auch zu wuirdigen. Er verkorpert
eine Haltung, die man als modern
bezeichnen kann. Er tritt dafur ein, dafd
jeder das Seine pflege und es am
meisten liebe, er bemiiht sich aber um
Sachkenntnis und ist zu Gesprachen
bereit.

Dr.H. P. J.

Dr. jur. Ernst Karding

Zeitschrift abgehandelt werden. Der
Verstorbene konnte auf ein sehr
erfolgreiches Leben zuriickblicken. Er
begann als junger Assessor in der
Stadt Flensburg vor dem ersten
Weltkrieg, wurde dann Stadtkdmmerer
von Berlin und spéater Bankdirektor in
sehr hoher Position. Nach dem
zweiten Weltkrieg verlebte er seinen
Ruhestand wiederum in Flensburg und



stellte seinen klugen Rat und seine
Mitarbeit in den ersten schwierigen
Jahren nach dem Kriege von 1945 bis
1951 erneut der Stadt zur Verfugung.
Denen, die ihn naher kannten,
offenbarte er sich als ein Mann von
hoher Bildung des Herzens und des
Geistes. Ihm im Leben zu begegnen,
bedeutete grolRen Gewinn. Hier soll
besonders hervorgehoben werden,
dal? er maRgeblich an der Griindung
eines Kreises von Flensburger
Birgern beteiligt war, die aus beiden

nationalen Lagern zu beiden Seiten
der Grenze kamen, um vorurteilsfrei
Probleme der gemeinsamen Heimat
zu erdrtern. In diesem Kreise hat er
aus der Klugheit des im praktischen
Leben erfahrenen Mannes, aus der
Weisheit des Herzens viele gute Worte
gesprochen und wesentlich dazu
beigetragen, dall dieser Kreis von
Anfang an sein besonderes Gesicht
bekommen und erhalten konnte.
Dr.H. P. J.

Ein ,Nordfriisk Instituut® wurde gegriindet

Der langjahrige  Wunsch  aller
Nordfriesen guten Willens ist auf der
denkwirdigen  Jahresversammlung
des ,Nordfriesischen Instituts“ endlich
in die Tat umgesetzt worden: In einer
seit Jahrzehnten nicht erlebten
offentlichen Einmutigkeit, mit einem
imponierenden Ernst und ohne jeden
falschen Ton fanden sich in Alkersum
die verschiedenen landschaftlichen
und politischen Gruppen
Nordfrieslands zu gemeinsamem
Handeln. ,Vorerst sind wir Friesen
unter Friesen und wollen das bleiben in
allem, was wir tun!“ Dies war die
Losung, unter der die Grindung eines

in Nordfriesland gelegenen
unabhangigen friesischen
Forschungszentrums beschlossen
wurde.

Trotz unbestéandigen Wetters hatten
sich etwa hundert Mitglieder und Gaste

auf den Weg gemacht. Schon auf der

Uberfahrt nach Foéhr nahm die
Jahresversammlung sozusagen
unoffiziell ihren Anfang. Nach der

Ankunft in Wyk wurde dann der Rest
des Vormittags von einer
Inselrundfahrt unter kundiger Leitung
ausgefullt.

Man traf sich zu einem gemeinsamen
Mittagessen bei Simon Braren in
Alkersum, worauf dann, nach einer
BegruBung der Teilnehmer auf Féhr
durch Dr. Fr. Paulsen, der erste
Vorsitzende, Oberdeichgraf Johan
Redlef Volquardsen, die Versammliung
eréffnete. Als Gaste wurden
besonders begriidt: Prof. Dr. Dr. h. c.
Hans Kuhn von der Nordfriesischen
Woérterbuchstelle in Kiel, die
Landtagsabgeordneten Berthold
Bahnsen und Ludwig Claussen, der
Vorsitzende des ,Nordfriesischen



Vereins®, Harald Hansen, der
Vorsitzende der ,Foriining for nationale
Frashe“, Carsten Boysen, der
Generalsekretar von Sydslesvigsk
Forening, Hans Ronald Joérgensen,
Propst To6dt vom  Eiderstedter
Heimatbund und Mr. Ford, ein junger
englischer Student, der z. Z. an der
Universitat Kiel Friesisch studiert. —
Zur  Ehrung des  verstorbenen
Beiratsmitgliedes Dr. August Geerkens
erhoben sich die Anwesenden von den
Platzen.

In der Tagesordnung waren wichtige
Punkte zur Diskussion gestellt worden.
Den Ausgangspunkt hierzu bildete der
wahrend der letzten zwei Monate im
Friesenrat und anderen Gruppen
intensiv diskutierte Vorschlag V. Tams
Jorgensens und Hans Chr. Nickelsens,
beide an der Nordfriesischen
Worterbuchstelle in  Kiel  tétig:
Griindung eines schulméaRig und
wissenschaftlich arbeitenden
,Nordfriisk Instituut nach dem Vorbild
der Fryske Akademy in Ljouwert
(Leeuwarden) und der Ostfriesischen
Landschaft in Aurich. Einem solchen
Institut  stellen sich  vordringlich
folgende Aufgaben:

I

Erweiterung der speziell friesischen
Volkshochschularbeit in
Zusammenarbeit mit dem friesischen
Volkshochschulverein (Frasch
Foljkehuuchschdlj-Feriining).

Abhaltung von Kursen und
Lehrgdngen sowohl vom Institut aus
wie auch in Zusammenarbeit mit den

bestehenden Volkshochschulen und
der Zentrale fir Lehrerfortbildung und
den Lehrervereinen.

Bildung von Arbeitskreisen bzw.
Unterstitzung bestehender
Arbeitskreise fur die Sprachpflege und
andere Gebiete.

Veranstaltung von Exkursionen und
Studienfahrten.

Bildung einer padagogischen
Beratungsstelle fir den friesischen
Unterricht, fur den Heimatkunde- und
Geschichtsunterricht an den Schulen
Nordfrieslands.

Il.
Herausgabe des Nordfriesischen
Jahrbuchs (an Stelle der bisherigen
Jahrbicher  des  Nordfriesischen

Vereins und des Nordfriesischen
Instituts).

Herausgabe einer
Vierteljahreszeitschrift (vgl. die

Zeitschriften
,Dithmarschen®).
Herausgabe einer Schriftenreihe und
Bereitstellung von Unterrichtsmaterial:
Friesische Texte, kleine Grammatiken
und Taschen-Handwdrterbiicher,
kurzgefaBte  allgemeinverstandliche
sprachkundliche Untersuchungen;
Quellen, gréRere wissenschaftliche
Untersuchungen und Darstellungen
jeder Fachrichtung, deutschsprachige
Texte allgemeiner Art, Nordfriesland
betreffend.

Zentrale Katalogisierung der
verschiedenen nordfriesischen
Bibliotheken und des Nordfriesland
betreffenden archivalischen Materials.

,Ostfriesland”,



Vergabe von
Lehrauftragen.

Forschungs- und

Die Arbeit der neuen Institution soll von
mehreren haupt- und nebenamtlich
tatigen Mitarbeitern ausgefuhrt
werden. Es kann erwartet werden, daf}
die Finanzierung, wenn auch nicht zu
gleichen Teilen, durch Mittel aus dem
Landesteil Nordfriesland sowie durch
Zuschisse aus Danemark und vom
Land Schleswig-Holstein erfolgen wird.
Der Verein ,Nordfriesisches Institut e.
V., der gegebene Treffpunkt aller
nordfriesischen Gruppen, wird die
Tragerschaft des ,Nordfriisk Instituut”
tibernehmen. Um dies zu ermdglichen,
wurde hierflir eine neue Satzung von
der Hauptversammlung angenommen,
ebenso wurden der Vorstand und der
Beirat des Vereins erweitert, woflr die
vom Nordfriesischen Verein und
anderen  eingeholten  Vorschlage
berucksichtigt wurden.

Dem ,Nordfriisk Instituut® soll ein
Kuratorium von funf bis sieben im
offentlichen Leben stehenden
Personen beigeordnet werden, das
gemeinsam mit dem Vorstand die
wissenschaftliche Arbeit und die
partei- und nationalpolitische
Neutralitat des Instituts gewahrleisten
wird. Neben deutschen und déanischen
Personlichkeiten wurden auch ein
west- und ostfriesischer Vertreter als
wiinschenswert hervorgehoben.

Ziel und Zweck des Vereins ist die
Forderung insbesondere
wissenschaftlicher Arbeit zur Lésung
heimatgebundener  Aufgaben in

Nordfriesland. Das Institut wird eine
Schriftenreihe, eine Zeitschrift und das

.Nordfriesische Jahrbuch®
veroéffentlichen.

Die  Mitgliedschaft steht allen
Nordfriesen und Freunden
Nordfrieslands offen; auch

Bibliotheken, Vereine und Verbande
sowie Schulen und in Nordfriesland
gelegene Kommunen kdénnen Mitglied
des Vereins werden.

Die mehrstundige Diskussion, in der in
erfreulicher ~ Weise  zweitrangige
Fragen ausgeklammert blieben und
die von sachlichem Ermst und
selbstverstandlicher Herzlichkeit
gepragt wurde, ergab eine grof3e
Einstimmigkeit Gber die Notwendigkeit
der Zusammenarbeit aller Friesen
guten Willens.

Dem neuen Vorstand gehdren an:
Oberdeichgraf Johan Redlef
Volquardsen, Tetenbll, Vorsitzender;
Birgermeister Magnus Feddersen,
Langenhorn, 1. stellv. Vors.; Schulrat i.
R. Albrecht Johannsen, Handewitt, 2.
stellv. Vors.; Dr. jur. Goslar Carstens,

Husum, Schriftflhrer; Redakteur
Reimer Kay Holander, z. Z. Berlin,
Rechnungsfuhrer.

In den Beirat wurden u. a. neu
hineingewahlt :

Schulrdtin i. R. Ina Carstensen,
Husum; Oberlehrerin Elise Heitmann,
Glicksburg; Schulleiterin Marie
Vriesema, Risum; Amtmann Harald
Hansen, Keitum; MdL Ludwig
Claussen, Niebull; MdL Berthold
Bahnsen, Leck; Propst Anton Tédt, St.
Peter; Hauptlehrer Friedrich



Johannsen, Tating; Dr. James
Packrof3, Helgoland;
Steuerbevollméchtigter Emil Ewald,
Niebull.

Ausdriicklich wurde mehrmals

hervorgehoben, dies sei zum Schlul’
noch erwahnt, da man sich hier im
,Nordfriesischen Institut* treffe, ohne
dall damit etwas anderes zur Seite
geschoben oder aufgelést werden
solle, was bisher auch dem
Friesischen diente. Im Gegenteil!
Durch die Grindung des ,Nordfriisk
Instituut” erwartet man allerseits eine
dringend erforderliche qualifizierte

Hebung der Arbeit in den bestehenden
Vereinen. Einmitig wurde betont, dal3
das Ringen der Nordfriesen um die
Erhaltung ihres Volkstums vor dem
Ende stinde, wenn es allein so
weiterginge wie bisher.
Zum Abschlul® der Tagung hielt Dr. Fr.
Paulsen, Alkersum und Malmo, einen
mit groBer Aufmerksamkeit gefolgten
Vortrag Uber die Wirtschaftsgeschichte
der Insel Fohr, dessen Gedanken
sicher noch zu manchen Gesprachen
in Nordfriesland der Anlal sein
werden.

H. R. Jo.

Schwennauhof — im Park und an der Forde

Eine Jugenderholungsstéatte und Statte
internationaler Begegnungen

Eine vorbildliche
Jugenderholungsstatte hat sich der
Kreissportverband Flensburg-Stadt
unmittelbar an der Flensburger Foérde
in Glucksburg geschaffen:

Es handelt sich um den
Schwennauhof, um einen 4,2 Hektar
groBen Park, der allein den
Jugendlichen zur Verfiigung steht und

der sich seit 1959 =zu einem
wesentlichen Faktor der
Jugenderholung in Schleswig-Holstein
entwickelt hat. Die
Jugenderholungsstatte  hat  ihren

eigenen Strand, und von ihm aus fiihrt
ein finfzehn Meter langer Steg hinaus
in das Wasser, in dem nicht nur
Schwimmer, sondern auch

Nichtschwimmer baden kénnen, weil
die Wassertiefe dort ungeféhrlich ist.
Durch die Initiative des Flensburger
Stadtrates Erwin Lingk, der ubrigens
seinerzeit am Zustandekommen dieser
Einrichtung maRgeblich beteiligt war,
soll Schwennauhof jetzt zu einer
internationalen Begegnungsstatte
ausgebaut werden. Die ideale Lage an
der Forde mit Blick auf den danischen
Nachbarn, die herrliche Umgebung,
der inzwischen schon erfolgte Ausbau
und die Notwendigkeit, eine solche
Begegnungsstatte in diesem Raum zu
besitzen, sind Faktoren, die fir
Schwennauhof sprechen. Der
Landtagsjugendausschuf3, der kiirzlich
ebenfalls auf Initiative des
Landtagsabgeordneten Erwin Lingk in
Schwennauhof tagte, zeigte sich



ebenfalls sehr angetan und war dem

Projekt einer Internationalen
Begegnungsstatte durchaus positiv
gesonnen.

Schwennauhof ist ein alter Gutshof. Zu
ihm gehdren zwei Strohdachgeb&aude
aus dem Jahre 1769, von denen eines
zu einem modernen Haus mit Saal fur
hundert Personen und
Ubernachtungsmaglichkeit fur zwolf
Personen bereits ausgebaut und
beheizbar ist. Der Kreissportverband,
der eine moderne Kiicheneinrichtung
schuf, die bis zu funfhundert Personen
bedienen kann, hat die sanitéren
Einrichtungen in Form von Toiletten
und Duschanlagen geschaffen und
hofft jetzt, dall er auch das zweite
Haus ausbauen kann, sobald die
notwendigen Mittel hierfur
bereitgestellt sind. Dann wirde man
wahrend des ganzen Jahres etwa
vierzig Personen in festen Zimmern
unterbringen kdnnen.

Im Park befinden sich jetzt 21
Holzh&duser, in denen jeweils neun
Jugendliche untergebracht werden
kdénnen. Es handelt sich um danische
Fertighduser, die als
Ubernachtungsméglichkeiten  gebaut
worden sind. Im Sommer stehen in den
Parkanlagen versteckt verschiedene
Zelte, und rund um den idyllisch
angelegten See und auf dem
Kleinfeldsportplatz ~ entwickelt  sich
dann ein buntes Lagerleben, das
selbstverstandlich auf die
Ferienmonate im Sommer beschrénkt

bleibt.

Waéhrend der Ubrigen Zeit stellen sich
mehr und mehr Schulklassen aus dem
Lande und selbst aus Hamburg und
Niedersachsen ein. Sie werden in
festen  Gebduden untergebracht,
geniel3en die herrliche Freiheit dieses

Naturparkes, haben
Wandermdglichkeiten, unternehmen
Fordefahrten und vermitteln ihren

Schilern  herrliche Stunden des
gemeinschaftlichen Lebens aul3erhalb
der Schule. Nachdem auch die
technischen Méoglichkeiten
vervollkommnet wurden, 188t sich
selbst ein Unterricht durchfiihren, wie
man auch fir Gemeinschaftsabende
und fur Volkstanze und Gruppenspiele
ausreichend Mdglichkeiten besitzt. Im
vergangenen Jahr wurde in
Schwennauhof eine neue Halle
gebaut, in der auch Tischtennisspiele
mdglich sind.

Schwennauhof gehoért heute zu den
vorbildlichsten Einrichtungen dieser
Art im Lande. Schade ist aber, daf3
diese Einrichtung nur wéahrend der
Schénwetterperiode benutzt werden
kann. Wenn man das zweite Haus

umbauen kdnnte und damit
Ubernachtungs- und
Wohnmdglichkeiten schaffen wirde fur
vierzig  Personen insgesamt —
Schwennauhof kdnnte zu einer idealen
Begegnungsstatte im deutsch-

skandinavischen Grenzraum an der
Flensburger Forde werden.
C. H.



Mehr Stimmen — aber kein Mandat im Folketing

Wahl zum
schrieb der

Am Tage nach der
danischen Folketing
.Nordschleswiger*:

Die Wahl in Nordschleswig verlief, wie
vorher zu beflrchten stand: Das
deutsche Mandat in Christiansborg
ging verloren. Es gelang nicht, alle
vorhandenen Reserven dazu zu
bewegen, sich fur die Erhaltung der
deutschen parlamentarischen
Vertretung einzusetzen. Insofern war
die Wahl am 22. September eine
verlorene Schlacht. Es ware toricht,
darum herumreden zu wollen.

Genau so richtig ist aber auch die
Feststellung, daf es gelungen ist, ein
deutsches Wahlergebnis in
Nordschleswig zu erreichen, mit dem
wir vor uns selber, vor Danemark und
vor unseren Freunden in Deutschland
bestehen kénnen. Die Stimmenzahlen
sind gestiegen, auch wenn sie nicht
dazu ausreichten, wieder einen
Abgeordneten ins  Folketing zu
schicken. Das Ergebnis bestatigt den
Willen der deutschen
Nordschleswiger, an ihrer heimatlichen
und volklichen Aufgabe festzuhalten
und ihre Mission als Mittler im deutsch-
danischen Grenzland zu erfillen.

Das nordschleswigsche Deutschtum
ist auch nach der Wahl am 22.
September 1964 ein Faktor im
Grenzland, mit dem man rechnen
mufR. Daran ist nicht zu ritteln,

obgleich die Wahler es schmerzlich
empfinden werden, daR wir 44 Jahre
nach 1920 nicht in der Lage waren,
den zahlenméaRigen Wettbewerb mit
den groRen danischen Parteien zu
bestehen. Es gab auch gestern nicht
wenig Nordschleswiger, die sich mit
dem Deutschtum verbunden fihlen,
ihre Stimme aber nach innerpolitischen
Neigungen abgaben. Insofern ist das
Wahlergebnis nicht unbedingt
Ausdruck der Starke der deutschen
Minderheit.

Die deutsche Arbeit in Nordschleswig
wird nach der Wahl genauso wie
bisher fortgesetzt. Man wird allerdings
sorgféltig prifen missen, ob diese
Arbeit in allen ihren  Zweig
zeitentsprechend und zweckmafig ist.
Von der Bereitschaft, die
Konsequenzen daraus zu ziehen, wird
es abhangen, wie das neue Kapitel
unserer heimdeutschen Geschichte
aussieht, das heute angefangen wird.
Mit dem Verlust des Kreismandats trat
zugleich  die  Sperrklausel  des
danischen Wahlgesetzes fir die
Schleswigsche Partei in Kraft. Sie
kann nicht an der Verteilung der 40
zusatzlichen Mandate beteiligt werden.
Welche praktische Bedeutung dieser
Umstand hat, a3t sich in der spéaten
Nachtstunde, in der diese Zeilen
schauen. Er wird aber ein Bestandteil
der Erwagungen sein, die darlber



anzustellen sind, wie und in welcher
Form kinftig die Vertretung der
deutschen Minderheit gegenuber dem
danischen Staat geregelt werden
kann.

Die Arbeit der Schleswigschen Partei
ist mit dem Verlust des Mandates nicht
erloschen. Sie geht in den Kreistagen,
in den Stadtrdten und in den
Gemeinderéaten weiter.

Als besonders erfreulich wird man es
bei der Betrachtung des
Wahlergebnisses empfinden, wie
einzelne Wabhlergebnisse gegeniber
der Wahl vor vier Jahren, ja zum Teil
gegeniiber  allen  Wahlen der
Nachkriegszeit, verbessert worden
sind. Hier kommt eine Bestandigkeit
zum Ausdruck, die nur als Zeichen
dessen gewertet werden kann, daf3 die
deutsche Minderheit in Nordschleswig
auch 44 Jahre nach der Abtrennung
von Deutschland nicht nur fahig ist,
sich zu behaupten, sondern auch ihre

Position zu festigen. Das ist der
entscheidende Maf3stab, an dem man
das Wahlergebnis des 22. September
in Nordschleswig messen muf3.

Die deutschen Stimmen in
Nordschleswig seit 1920

1920 21. September 7523
1932 16. November 9868
1939 3. April 15016
1946 12. Méarz 5086
1947 28. Oktober 7464
1950 5. September 6406
1953 21. April 8438
1953 22. September 9721
1957 14. Mai 9202
1960 15. November 9058
1964 22. Sepember 9271



DER GRENZFRIEDENSBUND

Wir treiben Sozialarbeit, um das deutsche Leben in unserer
Landschaft auf eine sichere und saubere Grundlage zu stellen.

Wir treiben Offentlichkeitsarbeit, um zu wirken fir eine mitbiirgerliche
Denkweise, die sich Uber die Grenze erstreckt und das Gesprach mit
dem nationalbewulRten, aber weltoffenen Nachbarn sucht.

Wir suchen kulturelle Krafte zu aktivieren, um als Deutsche einen
Beitrag fur Frieden und Freiheit zu leisten.

Wir bitten alle Landsleute, denen die gleichen Ziele wichtig sind, sich
zu uns zu gesellen.

Wir werben neue Freunde, weil sich unsre Aufgaben vermehrt haben
und weil es nétig ist, da unsere Stimme ihr Gewicht im Lande
verstarkt.
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