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GRENZ-
FRIEDENS-
HEFTE

ALS NEUE FOLGE
DER BRIEFE

Der Umstand, daf? der Verfasser dieses Buches einen grof3en Theil seines Lebens
auf dem unmittelbaren Schauplatz der politischen Kampfe in Nordschleswig
verbrachte und, bei aller Begeisterung fiir sein deutsches Vaterland, seit frihester
Jugend ein reges Interesse fur die nordische Literatur empfand, deren
bedeutendste Erscheinungen er bis auf die Gegenwart mit warmster
Antheilnahme verfolgte, rechtfertigt wohl seinen Wunsch, durch eine unparteiliche
Darstellung der Kulturentwicklung in den skandinavischen Landern den besseren
Theil des deutschen und des dénischen Publikums zu einer ernstlicheren Priifung
der Grundlagen des intellektuellen Lebens im Norden zu veranlassen, als sie unter
dem stérenden Einflisse wechselseitiger nationaler Vorurteile bisher stattfinden
konnte.

ADOLF STRODTMANN
in dem Vorwort zu seinem Buch ,Das geistige Leben in Ddnemark” — Berlin 1873

Es machte den Schmerz nicht geringer, da wir mit verlorenen Provinzen und
einer an den Grenzen errichteten Mauer aus dem 19. Jahrhundert heraustraten
mit Deutschland im Herzen.

JOHANNES V. JENSEN
,Tyskland og Danmark — Nordisk Aand“ Kopenhagen 1911
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Als ich wegreiste, schrieb ich eine danische Ubersetzung des Erlkénigliedes ins
Stammbuch des jungen Goethe, und zum Schluf3 die deutschen Zeilen:

»Erinnern Sie sich, wenn langst ich schied,
Bei der Ubersetzung des Vaters Lied,

Des Dichters vom Lande, wo Nacht und Wind
Und EIf und Schauder zu Hause sind.”

*

»In Weimar weht es schon mehr gelind,
Gott segne den Vater mit seinem Kind!“

.Ja, jal“ sagte Goethe, als er es gelesen hatte, mir freundlich ins Auge blickend
und die Hand auf meine Schulter legend — ,/hr seid ein Poet!* In mein Stammbuch
schrieb er: ,Zum Andenken guter Stunden, dem Verfasser des Aladdin.”

ADAM OEHLENSCHLAGER Lebenserinnerungen, 1829
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JENS NYDAHL

Kultur als bindende Kraft

Auf Grund seiner geographischen Lage ist das Schleswiger Land immer
hineingezogen worden in nordeuropdische Auseinandersetzungen, aber nie hat
es sein eigenes Schicksal selbst bestimmen kdnnen; es war ein politischer
Spielball der GroBméachte. In ruhigen Zeiten bildete es die verbindende Briicke
zwischen Nord und Sid, sowohl in wirtschaftlicher als auch in kultureller Hinsicht.
Im 19. Jahrhundert &nderte sich die Lage durch die als Auswirkung der
franzosischen Revolution auftretenden Verfassungskampfe und nationalen
Wellen, die viele Voélker Europas ergriffen, das ruhige Schleswig zu einem
volklichen Spannungsfeld machten und den verbindenden Charakter zu einem
trennenden werden lie3en. Fihrende politische Kopfe auf beiden Seiten erwirkten
eine Anteilnahme fast des ganzen Volkes an dieser Auseinandersetzung. Nicht
mehr dynastische Interessen oder solche einer fuhrenden Adels- und
Biirgerschicht sollten (ber das Schicksal des Landes entscheiden; das Volk
schlechthin war zum bestimmenden Faktor aufgerufen worden. Der Gedanke des
Selbstbestimmungsrechtes trat auf den Plan.

Nun setzte ein Ringen um jede einzelne Seele ein. Schulen und Kirchen wurden
Stétten, in denen der Kampf um Sprache und Kultur ausgetragen wurde. Ob zur
Zeit der danischen Herrschaft, oder nach 1864, ein vom Staate ausgetibter Druck
verscharfte die Gegensatze. Die Unfruchtbarkeit jeglicher ,Koeller-Politik ist
beiden Seiten allerdings erst nach bitterem Streit deutlich geworden — und sie hat
am Ende des ersten Weltkrieges zu dem gefiihrt, was kommen muf3te: zur Teilung
Schleswigs.

.pDer groBe RiR* trennte, wie die Dinge hierzulande liegen, Familien,
Freundeskreise und Nachbarschaften. Die Festlegung der Grenze, sie mochte so
gerecht wie nur denkbar sein, hinterliel3 auf beiden Seiten Minderheiten und fuhrte
zwangslaufig zu einer Fortsetzung des volklichen Kampfes. Nach anfanglichen
Widerstanden gegen die neue Regelung trat infolge des Stauning-Wels-
Abkommens eine gewisse Beruhigung ein, die einer kulturellen Arbeit dienlich
war. Der zweite Weltkrieg endete 1945 mit dem deutschen Zusammenbruch. Auch
diese grofl3-politische Auseinandersetzung hat unser Land in seinem inneren
Leben beeinflufit.

Unter der Fihrung danischer Kreise wurde die Eingliederung von Sidschleswig
in den skandinavischen Norden angestrebt. Der gewaltige Zustrom zur SSV
schien, in einer Welle nationaler Begeisterung fiir eine Wiedervereinigung mit
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Déanemark, alle Hemmnisse, die auch nur sehr schwach waren, zu Uberspielen.
Nur die zurlickhaltende Art der Besatzungsmacht und die vorsichtige Haltung der
danischen Regierung verhiteten ein Uberstirztes Handeln. Freiheit und
Wohistand in dem demokratischen Danemark Ubten eine magnetische
Anziehungskraft aus auf die Menschen Sidschleswigs, die jahrzehntelang in
einem in wirtschaftlicher Hinsicht vergessenen Grenzland gelebt hatten, sich
schwer in preul3ische Verhdltnisse hatten einleben kénnen und zwdlf Jahre
hindurch einer Diktatur unterworfen waren. Die danische Bewegung glaubte
verlorengegangenes Volkstum neu erwecken zu sollen, grindete Schulen,
Kirchen, Buchereien und Organisationen auf den verschiedensten Gebieten, um
eine Eingliederung des Landes in den nordischen Kulturkreis zu erreichen. Die
Arbeit fur danische Kultur und dénisches Volkstum wurde durch die Griindung
wirtschaftlicher Institute untermauert. Das ,Selbstbestimmungsrecht® wurde zum
politischen Schlagwort.

Nur die allmdhliche Konsolidierung der wirtschaftlichen Verhdltnisse in der
Bundesrepublik und ein allméhlich erwachender Widerstand schleswigscher
Menschen und Organisationen fihrten zu einer Wendung, die Jahr fur Jahr einen
Ruckgang der danischen Bewegung zeigte. Gleichzeitig Uberwand die deutsche
Minderheit in Nordschleswig den Schock, den ihr begreiflicherweise die deutsche
Katastrophe zugefugt hatte. Diese Entwicklung bestatigt die Auffassung derer, die
die Meinung vertraten und noch vertreten, dall die Grenze von 1920 trotz
schmerzlicher Erinnerungen die beste ,Teilung Schleswigs® darstelle. Die Kieler
Erklarung von 1949 trug wesentlich zur Beruhigung bei, wenngleich die fihrenden
politischen Danen Sudschleswigs an ihrer Zielsetzung festhielten. Die Wahl im
September dieses Jahres brachte dem danischen Wahlerverband eine schwere
Niederlage. Schon vor einem halben Jahre hatte der Staatsminister Hedtoft den
politischen Kampf in Stdschleswig dahin charakterisiert, er sei nur noch eine
Saga.

Die auf nationaler Basis gefuhrte Grenzlandpolitk in dem engen
sudschleswigschen Raum wurde Uberschattet durch die grof3e européische
Bewegung, der sich auch Dé&nemark aus Selbsterhaltungsgrinden hatte
anschlieen missen. Sie muf3te zwangslaufig in jedem einzelnen Menschen ein
Gefuhl der Zwiespaltigkeit aufkommen lassen. Hatte eine auf Grenzverschiebung
arbeitende nationale Bewegung noch eine innere Berechtigung in einer
europaischen Gemeinschaft, die auf eine Uberwindung der Grenze hinarbeitete?
Jedem Volke und jeder volklichen Minderheit wird in einer européischen Union
das Recht auf Pflege und Forderung ihrer Kultur und ihres Volkstums gesichert
werden missen. Entscheidend aber wird die Frage sein, ob diese Arbeit zu einer
Vorleistung fir politische Absichten sein darf. ,Das Selbstbestimmungsrecht ist
keine taktische Waffe fir den Tagesgebrauch. Es ist kein Katalysator fur die
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Anreicherung nationaler Bekenntnisse®, schrieb die ,Schleswig-Holsteinische
Volkszeitung“. Auch der Vorsitzende des danischen Grenzvereins, Holger
Andersen, ein Mann aus dem Lande Schleswig mit grof3en Erfahrungen und
politischem Weitblick, hat auf der diesjahrigen Tagung des Grenzvereins versucht,
der déanischen Sudschleswig-Politik den aktivistischen Charakter zu nehmen und
dem Geiste einer neuen Zeit Rechnung zu tragen. In seinem Schlu3wort sagte er:
»Wir wiinschen nicht die groRen Werte aufzugeben, die der Nationalgedanke uns
eingebracht hat, aber wir missen verstehen, dal} die Zeit eine andere geworden
ist. Es gilt jetzt, das beste von unseren Idealen und Werten mit in die Welt hinlber
zu nehmen, welche im Entstehen begriffen ist.”

Der Grenzfriedensbund glaubt fiir sich in Anspruch nehmen zu dirfen, dal® er zu
einem frihen Zeitpunkt auf diese neue, im Entstehen begriffene Welt hingewiesen
hat. Er ist der Auffassung, da bei einer Neuordnung und Verbesserung der
wirtschaftlichen und sozialen Verhaltnisse in dem unentwickelten Grenzlande das
kulturelle Leben von bestimmender Bedeutung ist. Wirtschaftliche Sicherstellung
des einzelnen, die Entfaltung der Personlichkeit in Treue zum angestammten
Volkstum sollten das Leben der Menschen in unserer Heimat bestimmen. Die
soziale deutsche Volkstumsarbeit des Grenzfriedensbundes ist MiRdeutungen
ausgesetzt worden. Dies kann ihn ebensowenig hindern sie auszuiben, als daf
er verzichten kann, wie bisher, Gesprache von Volk zu Volk anzuknipfen und zu
fuhren. Es besteht volle Klarheit dartiber, daRR diese Arbeit schwer ist und teilweise
noch in beiden Lagern auf Hemmungen stof3t, nichtsdestoweniger aber zur
Forderung des Tages gehort.

In der Zukunft wird sich zeigen, ob der européische Gemeinschaftsgeist sich als
so stark erweist, daf? er aktivistische nationale Strémungen im Zaum halten kann,
ob Minderheiten ihre wahre Aufgabe in einer friedlichen Arbeit fur kulturelle
Forderung sehen und damit einen wesentlichen Beitrag flur eine Verstandigung
benachbarter Voélker leisten. Je stérker sich der européische Gedanke auswirkt,
desto reicher werden die Menschen des Grenzlandes durch die Werte deutscher
und danischer Kultur beschenkt werden. Nicht nur die Grenze, nein, alles
Trennende wird zurlicktreten, und die alten Bande zwischen den Menschen
nordlich und sidlich der Grenze werden neu gekniipft. Den Herbergsstaaten wird
die Pflicht obliegen, den berechtigten Interessen der Minderheiten Rechnung zu
tragen.
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THEODOR WILHELM

Partnerschaft um jeden Preis?

Vorbemerkung: Der nachstehende Aufsatz schlagt die Briicke zu unserem
dritten Heft. Dort war von der wirtschaftlichen Partnerschaft zwischen Deutschland
und den skandinavischen Landern die Rede. Die kulturelle Fragestellung des
vorliegenden Heftes lieR es winschenswert erscheinen, den Begriff der
Partnerschaft genauer ins Auge zu fassen und die Moglichkeiten und Grenzen der
internationalen Partnerschaft grundsatzlich zu untersuchen. Diese Aufgabe hat
dankenswerterweise Professor Dr. Wilhelm (Padagogische Hochschule
Flensburg) Ubernommen, dessen Partnerschaftsbuch (Friedrich Oetinger,
LPartnerschaft als pddagogische Aufgabe®, Stuttgart 1953) in Deutschland zur Zeit
im Brennpunkt der Auseinandersetzung uber die politische Bildungsaufgabe der
Nachkriegsjahre steht.

Der Partnerschaftsgedanke spielt in Deutschland heute vor allem auf zwei
Gebieten eine Rolle: in der Wirtschaft und in der AuRenpolitik. Die Wirtschaft meint
damit ein Verhalten von Arbeitgeber und Arbeitnehmer, das aus dem Bewuf3tsein
gemeinsamer Verantwortung und gegenseitigen Aufeinanderangewiesenseins
erwachst. In der AulRenpolitik ist es Ublich geworden, sich auf Partnerschaft zu
berufen, wenn man vom politischen Gegenspieler Gleichberechtigung erwirken
mochte. Aber es ist die Frage, ob man mit der Einstellung ,Als dein Partner habe
ich das gleiche Recht wie du“ nicht am Kern des Partnerschaftsgedankens
vorbeigeht, jedenfalls an dem, was uns in Europa am partnerschaftlichen Denken
in erster Linie helfen kdnnte. Wenn Deutschland eine bessere internationale
Position fur sich zu erwirken hofft, indem es etwa den Amerikanern gegeniber an
den Geist der Partnerschaft appelliert, so rAumt es damit unversehens ein, daf3
das MalR der Partnerschaft vom Méchtigeren bestimmt werde, und es besteht die
Gefahr, da3 von der Partnerschaftsidee tber kurz oder lang nicht viel mehr
Ubrigbleiben kdnnte als ein Deckmantel fur durchaus machtpolitisch begrindete
Interessen. Wir missen verhiten, daf3 die Idee der Partnerschaft absinkt zu einem
aulRenpolitischen Instrument der Siegernationen, deren Wunsche und
Bestrebungen sie allenfalls zu ,disziplinieren® verméchte, und dal} sie auf der
Seite der Ohnméchtigen eben eine neue Formel darstellt fir den Appell an das
Mitleid und die Grof3herzigkeit der anderen.

Es soll versucht werden, die Idee der Partnerschaft durch die Klarung ihrer
Grundlage als hilfreiche Kraft fiir die Gestaltung Europas festzuhalten. Da sich
immer deutlicher abzeichnet, daf3 Europa vor allem eine bestimmte Lebensform
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ist, dréngt sich der Ausgangspunkt fir unsere Bemerkungen formlich auf.

|

Partnerschaft ist eine Verhaltensweise

Damit soll vor allem negativ ausgesagt werden: sie ist kein politisches oder
soziales Konstruktionsprinzip, etwa in der Weise, daf sich aus dem Gedanken
der Partnerschaft unmittelbar und zwingend eine foéderalistische Konstruktion
Europas ableiten lieBe. Auch wenn innerhalb Deutschlands oder innerhalb
Westeuropas sich zentralisierende Neigungen verstarken sollten, wére
Partnerschaft immer noch mdglich, denn auch eine starke Zentralgewalt kann sich
durchaus partnerschaftlich verhalten; andererseits ware auch bei einer sehr
lockeren bundesartigen Gliederung Europas denkbar, dal3 die europdischen
Nationen ganz erheblich gegen den Geist der Partnerschaft verstof3en konnten.
Was wir uns alle wiinschen miissen, ist, daf? bereits der Verlauf der europaischen
Integrierung bei allen beteiligten Nationen so feste partnerschaftliche
Gepflogenheiten begriindet, dal damit zugleich auch die Vorentscheidung fir die
kuinftige politische Lebensform unseres Kontinents getroffen ist.

Unser erster Satz deutet weiter darauf hin, daB3 sich echte Partnerschaft zwischen
Nationen nicht in einem bloRen Ausgleich der wechselseitigen Interessen
erschopft. In solcher Bedeutung wird haufig von ,geeigneten® wirtschaftlichen
Partnern gesprochen, etwa in dem Sinne, wie die deutsche Industrieproduktion
der Chemikalien und der Eisen- und Stahlfabrikate in nahezu idealer Weise zum
skandinavischen Export von Holz und landwirtschaftlichen Produkten ,pal3t‘. Aber
dieses ,Zueinanderpassen” legt den Gedanken nahe, dafl? Personen und Nationen
zur Partnerschaft ,geboren” sein mufiten — Personen etwa durch eine besonders
aufgeschlossene kontaktfreudige Veranlagung und Nationen durch ebensolche
psychologische Nationaleigenschaften oder durch eine bestimmte glnstige
Bodenbeschaffenheit oder Industriekapazitdt. Sehr wahrscheinlich werden
derartige Voraussetzungen, wo sie vorhanden sind, das Aufkommen
partnerschaftlicher Verkehrssitten erleichtern; aber die conditio sine qua non
stellen sie nicht dar, sonst ware es sinnlos, zur Partnerschaft erziehen zu wollen.
Partnerschaft ist auch keine Ersatzkonstruktion fiir die herkébmmliche Form des
internationalen Biindnisses. Sie macht das zwischenstaatliche Blindnis zwar
moglicherweise Uberflissig, aber nicht etwa, weil durch die Partnerschaft gleich
verbindliche Rechtsbeziehungen geschaffen wdirden, sondern weil der
partnerschaftliche Austrag der Streitpunkte weniger Unsicherheit Giber die wahre
Interessenlage auf beiden Seiten aufkommen a3t und infolgedessen das
Bedurfnis, diese Unsicherheit durch den Abschlul3 eines Vertrages zu
Uberbriicken, nicht so lebhaft empfunden wird. DaR auch verblindete Nationen
jeden partnerschaftlichen Verkehr vermissen lassen kénnen, hat zuletzt das
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amerikanisch-russische Bindnis gezeigt und beweisen laufend die Blindnisse der
Diktaturen mit ihren Satellitenstaaten.

Il
Partnerschaft ist gewissermafen das Aktionsprogramm
fur die Modernisierung des européaischen Zusammenlebens
DaR das menschliche Zusammenleben mit der Technik nicht Schritt gehalten hat,
hat sich bei uns zuerst in den Betrieben gezeigt. Wir haben zwar unsere
Maschinen mit auBerster Energie vervollkommnet und durchrationalisiert, aber
der menschliche Betriebsapparat, die Zusammenarbeit innerhalb der Belegschaft
und zwischen Arbeitgeber und Arbeitnehmer ist im 19. Jahrhundert stecken
geblieben. Da ist man bekanntlich allenthalben — nicht nur in Deutschland —
bemiiht, das menschliche Betriebsklima zu verbessern. Man sucht darauf
hinzuwirken, daR auch der letzte Mann sich mit dem, was er tut, fir den ganzen
Betrieb, seinen Ruf, seine Erfolge, seinen wirtschaftlichen Kurs mitverantwortlich
fuhlen kann. Eine ahnliche Modernisierung des Zusammenlebens und
Zusammenwirkens muf3 im Kreise der européischen Nationen stattfinden, wenn
Europa Gestalt annehmen soll.
Was zunachst geschehen muR, ist, dal} wir unsere Vorstellungen davon, wie
Nationen Gberhaupt ohne wiederkehrende gewaltsame Entladungen miteinander
auskommen koénnen, entschlossen ,entrimpeln®. Die Muster, die uns bisher fiir
die Konstruktion eines europdischen Nationengefiiges angeboten worden sind,
lauteten ,Friede®, ,Verstandigung®, ,Einheit“. Am Zukunftsbild eines ,in Frieden*”
lebenden Europas haben wir in den letzten zwanzig Jahren stark zu zweifeln
gelernt. Nun mii3te man, um sich dartber zu verstandigen, natirlich zuerst kléaren,
was jeder von uns unter Frieden eigentlich versteht. Geniigt uns die Abwesenheit
der ,heilen” oder erwarten wir vom Frieden auch das Ende der ,kalten® Kriege?
Aber auch wenn wir uns mit einem Minimum von friedenséhnlichen Zustanden
begniigen wollen, 1aRt sich nicht verhindern, daf? unser Bewuf3tsein sich an der
Idee des ,ewigen® Friedens orientiert und die Verhaltnisse, unter denen wir in
Europa zu leben haben, am Mafistab eines idealen Endzustandes mif3t, den man
eines Tages erreichen werde, um ihn dann zu geniefRen, als ware die europaische
Geschichte am Ende angekommen. Offensichtlich haben die modernen
Entwicklungen der Technik und die ungeheuren Veranderungen unserer sozialen
Welt nicht nur den Krieg, sondern auch den Frieden komplizierter gemacht. Das
.Gefahrlich-leben” Zarathustras ist aus einer verhaltnismaRig harmlosen Devise
der personlichen Bildung zu einer entsetzlichen politischen Realitat geworden.
Aus allem, was in Deutschland seit 1940 tber den Frieden geschrieben worden
ist (von Ernst Jingers Geheimschrift von 1943 bis zu den jlingsten Biichern von
Friedlander und Pannwitz), tritt einem entgegen, dal3 wir nicht nur Gber die Formen
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des Krieges, sondern auch Uber die Struktur des Friedens umzudenken lernen
missen. In der Uberlieferung der deutschen Philosophie gehort der Friede in die
Né&he der Ruhe, der Harmonie und der Passivitat. Wir mifiten es eigentlich schon
heute alle wissen, daf? der kiinftige Friede zwischen den Vélkern unter Umstanden
gar nicht mehr idyllisch sein wird, sondern voller Risiko und voller Bewegtheit, und
dal er nicht am Leben bleiben wird, es sei denn, wir werden allesamt
ausgesprochene Aktivisten des Friedens. Zum Gedanken der européischen
Partnerschaft vermag man kein rechtes Verhéltnis zu gewinnen, wenn man seine
Friedensvorstellung nicht in dieser Richtung revidiert.

Oder da war die Idee der Verstandigung. Mit ihrer Hilfe haben wir bereits nach
dem ersten Weltkrieg Europa herbeizufiihren versucht. Aber stand nicht auch
hinter jener ,Verstandigungspolitik“ der zwanziger Jahre die Vorstellung, dal} es
moglich sei, im Verkehr der Nationen eines Tages dahin zu gelangen, daf3 jeder
verstandigungsbereit sein werde und MiRverstandnisse gar nicht mehr
aufkommen koénnten? Wir erblicken heute die lllusion dieser damaligen
Bemiithungen nicht nur in der optimistischen Uberschatzung der nationalen
Willensqualitaten, sondern in der Gesamtkonzeption eines Endzustandes, in dem
eine allgemeine Verstandigungsbereitschaft Uberhaupt keine weiteren Konflikte
zwischen den Nationen mehr aufkommen lassen werde.

Und gleiche Skepsis ist auch gegeniiber der herkdmmlichen Vorstellung von der
Einheit Europas am Platze. Die Idee der ,Einheit" ist am radikalsten von der Pan-
europa-Bewegung des Grafen Coudenhove formuliert worden. In dieser
Formulierung lief die Einheit Europas auf die Aufhebung der Grenzen hinaus.
Gewil3 scheinen uns die Grenzen in Europa grotesk, und zumal im Weltbild der
jungen Generation fast aller Volker unseres Kontinents nehmen sie sich ganz und
gar antiquiert aus. Aber wir haben andererseits erfahren, dal3 die Kraft des
Nationalen in Europa noch ungebrochen ist, und daher baut sich jeder eine
gefahrliche lllusion zurecht, der Uiber die Grenzen des Nationalen in einem Rausch
der Umarmungen hinwegtaumeln mdochte. Nicht indem wir das Nationale
ignorieren oder verdéchtigen, kommen wir Europa néher, sondern indem wir die
Kraft des Nationalen richtig steuern. Das nationalistische Amoklaufen gegen die
.Kollaborateure® zum Beispiel, an dem viele européische Léander jahrelang
Gefallen gefunden haben, wird heute auch von vielen Franzosen und Danen als
eine Fehlsteuerung der nationalen Potenzen empfunden. Aus solcher peinlichen
Selbstzerfleischung kann nur eine Lebensweise befreien, welche die nationalen
Krafte aus ihrem krankhaften Selbstgenul? herausfuhrt und in bindigen
Wettbewerbssituationen nach aufen hin zum Einsatz bringt. Genau dies ist das
partnerschaftliche Verfahren. Auf @hnliche Weise wird sich Frankreich auch aus
dem Trauma seines Sicherheitsbedurfnisses I6sen mussen: auch die Erwartung
endlicher, vollbefriedigender ,Sicherheit” verstof3t gegen die Realitat, dal® Europa
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nicht als ein Ruhekissen garantiert, sondern nur als lebendige Unruhe gelebt und
durchgehalten werden kann.

]
Partnerschaft weist liberhaupt nicht auf eine staatliche ,Lésung” hin,
sondern sie hat einen bestimmten Stil des Streitens zum Inhalt
Sie ist der modernste und realistischste Ausdruck fiir die Erfahrung unserer
Generation, dal® der Krieg unter den heutigen Verhaltnissen nur abgeldst werden
kann durch eine ,zivile Form, am Feind zu bleiben®. Ich habe in meinem
Partnerschaftsbuch (siehe Vorbemerkung) dargelegt, daf} das partnerschatftliche
Verhalten zweier Gruppen (Spielteams, Konfessionen, Parteien, Nationen) die
Konflikte zwar nicht aus der Welt schaffen kann, aber daf3 es den Partnern
verbietet, in den ,prinzipiellen Lebensstil* auszuweichen. Es stellt sich heraus,
daf}, indem man ,sich miteinander einladt®, jene absoluten, dogmatisch-starren
Zielsetzungen und Gesinnungen, in denen wir uns als einzelne wie als Nation so
wohl zu fihlen pflegten und die so viel Unheil angerichtet haben, kraftlos werden.
Es ist dann plétzlich gar nicht mehr so wichtig, auf welche fernen Glaubensziele
jeder von uns schwort oder bis zu welcher tiefen Innerlichkeit er die Motive seines
Verhaltens hinabtreibt, weil als ,Wahrheit* von den Partnern nur noch das
empfunden und anerkannt wird, was sich im Vollzug der Kooperation selbst
herausschafft. Triebhafte Impulse unserer menschlichen Natur verlieren ihre
Unheimlichkeit, sobald wir uns wirklich auf einem gemeinsamen Aktionsfeld
zusammenfinden. Es zeigt sich dann zum Beispiel, dal} es den sprichwdrtlichen
.Kriegerischen Instinkt‘, der die Menschen angeblich immer wieder zwangslaufig
in Kriegen aufeinanderplatzen lasse, gar nicht gibt, sondern dal’ es Streitsucht,
Beutegier, Arger, Eitelkeit usw. gibt, die durchaus beherrschbar und lenkbar sind,
solange sie sich nicht ,arbeitslos herumtreiben®.
Im Verkehr der Nationen ist eine andere Seite des gleichen Sachverhalts von noch
groRerer Bedeutung. Die Einstellung vieler Franzosen zu ,dem* Deutschen und
vieler Deutschen zu ,dem“ Franzosen (aber es trifft ganz allgemein auf die
psychologischen Beziehungen zwischen allen Nationen zu) ist weitgehend von
allgemeinen Gefiihlen bestimmt, die der Zusammenarbeit der Vélker in Europa
derart im Wege stehen, dal es vielfach zum Anpacken der gemeinsamen Aufgabe
gar nicht kommt. Auch hier gilt: solche allgemeinen Geflihle der Sympathie oder
Abneigung zwischen zwei Nationen sind nur solange gefahrlich, als sie nicht durch
einen konkreten Handlungsverlauf in Anspruch genommen und im Zaum gehalten
werden. Jene bdsen Attrappen, mit denen die politische Propaganda die
modernen Massen versorgt und die sich im Verkehr der Nationen so
verhangnisvoll ausgewirkt haben (der gewinnsiichtige Yankee, das perfide Albion,
der deutsche KommiRstiefel, der danische Hannemann, die liederliche Marianne),
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konnten tberhaupt nur deshalb zum Zuge kommen, weil sich unsere nationalen
Gefllhle arbeitslos herumtrieben. So waren sie jeder geschickten
Verfuhrungskunst ungeschiitzt ausgeliefert. Sobald wir es — aus Partnergeist — fur
notwendig finden, uns miteinander wirklich einzulassen, d. h. nicht nur
Gesinnungen zu pflegen, sondern die Arena der internationalen Aufgaben und
Verrichtungen wirklich zu betreten, werden wir auf diese Kollektiv-Attrappen nicht
mehr reagieren. Dann werden unsere nationalen Sympathien und Antipathien
einen Halt haben an den konkreten Erfahrungen der gegebenen menschlichen
Begegnung.

Man kann den Sachverhalt, von dem wir sprechen, noch allgemeiner ausdriicken.
Der nationalistische Fanatismus, der den Nationen in Europa das
Zusammenkommen so schwer macht, beruht darauf, daR sich jede fir ihre
Einstellung auf einen sogenannten ,letzten Wert* beruft. Solche ,letzten Werte*
waren in der Epoche der Glaubenskriege die Konfessionen, im 19. Jahrhundert
die Nationen, im 20. das ,Volk“ oder die ,Rasse®. Auch das Bewultsein des
~Auserwahlten Volkes* gehért hierher — von der alttestamentlichen Lehre Uber die
messianische Idee RuBllands bis zum modernen sittlichen Missionsglauben der
Amerikaner oder bis zum kulturellen Sendungsbewuf3tsein der Franzosen. Solche
absoluten Begriindungen des Nationalbewuf3tseins liegen wie schwere Klotze auf
dem Weg der Verwirklichung Europas. Wir kénnen sie nicht einfach ignorieren. Es
gibt nur einen Weg, sie unschéadlich zu machen: indem wir aus den Héhen der
ideellen Fixierungen in die Ebene der konkreten internationalen Aufgaben
herabsteigen. Im Zuge der gemeinsamen Hantierungen erfolgt dann schnell ein
heilsamer Lastenausgleich der jeweiligen nationalen Orthodoxie. Das ist die
.pragmatische” Heilkraft der Partnerschaft.

Wir kdnnen zur Herbeifihrung der europdischen Partnerschaft also nichts
dringender winschen, als daR auf mdglichst vielen Gebieten tatséchliche
gemeinsame Werke der européischen Nationen in Gang kommen. Das ist — mag
man im einzelnen davon halten, was man will — der Fortschritt der Montanunion.
Aber freilich, die Gelegenheiten fur internationale Zusammenarbeit missen viel
zahlreicher werden und sich vor allem auch auf eine Ebene erstrecken, in der die
Jugend eine Chance hat.

v
Von den Grenzen der Partnerschaft
Geht man der Frage nach, woran es liegt, daR der Partnerschaftsgedanke gerade
in Deutschland heute die Gemiiter so zu faszinieren vermag, dann bemerkt man,
dal} es an der Verwandlung unserer sozialen Vorstellungen liegt. Der Grund ist
offenbar unsere Erfahrung, dal gute demokratische Lebensformen und ein
entsprechender Stil des politischen Handelns unter dem Himmel einer
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hochgespannten,  anspruchsvollen,  verinnerlichten und  pathetischen
,Gemeinschafts“-ldee unter Umsténden recht schlecht gedeihen. Wir haben die
Erfahrung gemacht, daf} Vertrauen mehr ist als Vertraulichkeit. Verlangt man auf
diesem Gebiete von sich und den anderen zu viel, so erreicht man in Wirklichkeit
nichts. Partnerschaft ist unter anderem auch eine Formel fiir unsere Erkenntnis,
daf politische Bildung nicht mdglich ist ohne eine regelrechte Distanzpflege. Es
gibt dafirr viele Wege; dem Spiel gebihrt dabei zweifellos ein Ehrenplatz.
Distanz, so erkennen wir, ist kein Widerspruch zu echter Partnerschaft. Man kann
durchaus ,par distance” zueinander stehen und dennoch beste Partnerschaft
praktizieren. Vielleicht ist es besonders uns Deutschen vonnéten, uns klar zu
machen, dall meine Entschlossenheit, mit dem anderen auszukommen, mich
nicht gleich dazu verpflichtet, ihn briderlich-Uberschwenglich zu umarmen.

Das kdnnte nun freilich nach der anderen Seite zu dem MiRverstandnis fuhren,
daR es fur Partnerschaft Uberhaupt keine Grenzen gebe. Diese Grenzen gibt es
durchaus, und sie lassen sich genau angeben. Sie liegen dort, wo das Angebot
der Partnerschaft gar nicht auf genommen werden kann, weil der auf der anderen
Seite gelehrte Glaube die Ausrottung des Gegners verlangt. In der marxistisch-
leninistischen Lehre ist das Hegelsche Prinzip der Dialektik bekanntlich zu einer
historisch-materialistischen Antithesen-Philosophie entstellt. Die Weltgeschichte
(so werden wir belehrt) verlaufe notwendig in Stof3 und Gegenstof3, und erst die
Liquidierung der einen Position gebe den Weg fir den Fortschritt zur nachsten
frei. Hegels Dialektik war ein grandioser Versuch, die Welt geistig zu
interpretieren; hier erhob sich Uber den Gegensatzen die Totalitat des
BewulRtseins und nahm ihnen die vernichtende Schérfe. Von dieser idealistischen
Ebene aus kann man sehr wohl zu partnerschaftlichen Gewohnheiten gelangen.
Wenn aber — wie in der marxistischen Lehre — der Gegner nicht mehr ein Gegner
im Geiste ist, sondern nur noch ein gefahrliches Tier, dessen man sich entledigt,
weil es die einfachste Weise ist, um die historische Gesetzlichkeit zu erflllen, dann
herrscht der Ausnahmezustand in Permanenz, und die Neigung zu
partnerschaftlicher Kooperation mit dem Gegner steht auf einer Ebene mit
Landes- bzw. Menschheitsverrat.

Wo auf der Grundlage absoluter Zielsetzungen der absolute Kémpfer das einzige
Menschenbild darstellt, das erlaubt ist, wird Partnerschaft schlecht gedeihen
kénnen. Einer von solchen Vorstellungen beherrschten Welt gegeniiber von
Partnerschaft als padagogischer Aufgabe zu sprechen, wére in der Tat utopisch.
Aber selbst hier trifft noch zu, was von dem Verhalten jeder Konfession gilt: auch
wenn es aus Grunden der weltanschaulichen oder politischen Orthodoxie sehr
unwahrscheinlich ist, daf3 der Gegner auf die Linie des partnerschaftlichen Stils
einschwenkt, so entbindet uns das nicht von der Verpflichtung, das Angebot der
Partnerschaft standig aufrecht zu erhalten.
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FRANZ GOTKE

Es kommt nicht nur
auf das »Funktionieren« an

Gedanken lber die Kultur
und die wechselseitigen Theatergastspiele im Grenzland

Kultur als Lebenseinstellung

Von der Kultur zu reden ist eine ernste und sehr schwierige Angelegenheit. Sie ist
es schon deshalb, weil dieser Begriff so vieldeutig ist und so oft miRbraucht wird.
Das Wort Kultur kommt uns so leicht von den Lippen, so, als wére es eine ziemlich
selbstverstandliche Sache und so, als ob jeder wisse, was damit gemeint sei — mit
dem ,Kulturwillen®, mit dem ,Kulturbekenntnis“. Und doch mufRte der Anfang
lauten: welche kulturellen Anspriche stellt jeder an sich selbst? Und jeder sollte
dann seine eigene Beziehung zur Kultur untersuchen. Das scheint um so
dringender zu sein in einer Zeit wie der unseren, in der die meisten Menschen
ernsthaft nur an die &ufBeren Werte, nicht aber an die geistigen glauben,
deren Inbegriff ja wohl die Kultur darstellt. Auch wer von der Kunst spricht, sollte
sich fragen, ob sie fur ihn mehr ist, als nur eine schmickende Zutat, ndmlich ein
strenges Erfordernis wirklicher Kultur. Kultur, das sind auch die personlichen
Beziehungen zur Kunst. Denn die Kunst gehort, so wie die Religion, die
Wissenschaft und die Gesittung, zu der Gesamtheit jener Mittel, die wir Kultur
nennen und welche, auf den lebendigen Menschen bezogen, ihre Entsprechung
in einer gewissen Gesinnung und Seelenform findet, die man als Bildung
bezeichnet. Kultur ist eine Lebenseinstellung und eine Einstellung zu leben. Der
Kultur kann man nichts schenken, weil sie selber ein Geschenk ist.

Was die einzelnen Menschen in der Kultur suchen, ist etwas wesentlich
verschiedenes. In der Religion sucht der eine Erlésung und Erhebung, der andere
irdische Zuflucht. In der Kunst sucht der eine Schdnheit und innere Sammlung,
der andere Zerstreuung und Unterhaltung, Gesittung dient dem einen zur
Vervollkommnung seines Wesens, dem anderen zur Anpassung an das
MittelmalR. Gleichsam zwitterhaft steht der satte Selbstzufriedene (dem man in
allen sozialen Schichten eines Volkes begegnen kann) zwischen Geist und Natur:
er richtet sich im Bereich der vom Geist gestalteten Lebensordnung wohnlich ein,
indem er ihre &auReren Formen annimmt oder nachahmt, ihre materiellen
Ergebnisse nutzt, aber ihr schopferisches Element und ihren absoluten Sinn
verfehlt. Er lebt im Bereich der Formen hoher Kultur, aber sie bleiben fir ihn
auRerlich und unverbindlich. Er halt an diesen auReren Kulturformen fest, so als
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waéren sie bereits von einer hinreichenden Vollkommenheit. Das stete
Weiterdrangen und Neuformen des schdpferischen Menschen beunruhigt ihn und
bleibt ihm unverstandlich. Statt dessen verduferlicht er die gerade vorliegende
Ordnung, indem er sie ihres inneren Lebens beraubt. Es kommt ihm nur noch auf
das ,Funktionieren® an, nicht auf den schépferischen Impetus, nicht auf die innere
Wahrhaftigkeit, nicht auf die Unruhe des steten Bemuiihens. lhm fehlt, wenn er von
der Kultur redet — und gerade er tut es oft und meist mit Pathos — etwas
Entscheidendes: die Demut. Menschen, die nicht mehr demitig sein kdnnen,
sind in Wahrheit fur die Kultur verloren. Denn Kultur ist etwas, dem man sich
unterordnen muf3, will man es besitzen. Den groRen schépferischen Werken und
Werten der Kultur kann man nur mit Demut und Ehrfurcht begegnen, sonst wird
man sie nie ,begreifen“ und nie von ihnen ,ergriffen werden. Die Ehrfurcht allein
gibt uns das geheime Bewul3tsein eines Reichtums und einer Erfulltheit. Wo die
Menschen dem mechanisierten Denken und Leben, dieser groRen Gefahr der
modernen Kulturentwicklung, verfallen sind, erwéchst ein ehrfurchtsloses
Menschenbild, und es ist nicht von ungefahr, daf3 wir heute so oft und mit solchem
Erschrecken vor dem Phéanomen der Blindheit hdheren Werten gegeniiber stehen.
Die Ehrfurcht ist die gro3e und entscheidende Gegenhaltung zum Ressentiment.
Kultur ist in einem sténdigen Wachstum, und daher bedeutet sie eine stéandige
Beunruhigung. Wo das kulturelle Leben nicht mehr in Bewegung ist, stirbt es ab,
und die Erscheinungsformen der Kultur werden zur leeren Konvention. Die
Dichtung von heute kommt aus einem anderen Lebens- und Weltgefihl als etwa
die vor dreil3ig Jahren. Das bedeutet nicht, da® die Dichtung jeweils an ihre Zeit
gebunden ist. Sie ist es nur zu einem geringen Teil. Aber es ist leicht einzusehen,
warum wir auf dem Theater die dramatischen Werke der Klassiker heute anders
spielen sehen, spielen und deuten als etwa die Meiniger. Ja, selbst eine Max-
Reinhardt-Inszenierung wirde heute nicht mehr den gleichen Erlebniswert
vermitteln, als sie es zu ihrer Zeit tat. Daf3 die Dichtung einer sich im Laufe der
Zeiten immer wandelnden und erneuernden inneren Schau gewachsen ist, macht
eben ihre GroRRe und Bedeutung aus. ,Nicht Erfullung, nur Verheilung vermag
unser irdisches Leben zu bedeuten!” Dieser Satz stammt von dem grof3en
franzdsischen Dichter Paul Claudel.

Die Kunst und der Mensch

Die Kunst bringt die Welt der Erscheinungen mit unserer inneren Sehnsucht nach
dem Vollkommenen in anschauliche Ubereinstimmung. Was wir als schén und
eindrucksvoll im kiinstlerischen Sinne empfinden, ist eben die Vollkommenheit der
anschaulichen Gestalt, wie sie die Welt in jenen Augenblicken annimmt, wo wir
mit ihr eins scheinen. Wir durfen die Kunst ebensowenig wie irgend ein anderes
der kulturellen Gebiete fur sich allein betrachten, sondern nur in Beziehung auf
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den lebendigen Menschen, in dem alle jene besonderen Organe des Geistes ihre
Einheit finden, denn sie sind bestimmt, ihn selber und diese seine ganze Welt zur
allseitigen Vollkommenheit zu bilden — wenn auch diese Vollkommenheit ein
unerreichbares Ziel bleibt, sondern eben nur eine Verheil3ung ist.

Ja, es ist eine ernste und schwierige Angelegenheit, von der Kultur zu reden. Denn
wie viele Menschen gibt es heute noch, die nicht an die Ddmonie der Technik
glauben? Laut Gallup liest ein amerikanischer Industriemanager monatlich
héchstens ein Buch, verkonsumiert aber im gleichen Zeitraum das Zwanzigfache
an Fachliteratur. Und wie sieht es bei uns aus? Es gibt junge Menschen genug,
und wir kennen sie gut, die mit einigem Wohlgefallen sich Beethovens ,Neunte*
und eine Brahms-Sinfonie anhdéren und von Schillers ,Wallenstein® nicht
unbeeindruckt bleiben (sofern man sie zu solchen Kunsterlebnissen hinzulenken
versteht), aber in einen lebendigen Enthusiasmus geraten die meisten von ihnen
eigentlich erst beim Anblick eines Diisenjagers. Das Erlebnis der Kunst und der
Kultur bleibt auch ihnen, wie allen Menschen, nicht ganz verschlossen, ist aber oft
keine innere Notwendigkeit mehr, und ihr ,Seelenhaushalt” gerat keineswegs in
Unordnung, wenn sie darauf verzichten. Es ist zum anderen bezeichnend genug,
dafl? man bei uns die Welt des Dichters trotz aller Hochachtung und Wertschatzung
letztlich doch als eine lebensferne Welt der schénen lllusion ansieht.

Wer von ,Kultur” spricht, muf3 einen inneren Respekt vor ihr haben, darf es nur in
Ehrfurcht tun, ja, er sollte es Uberhaupt nur tun, wenn er selber Kultur hat und in
einem aufrichtigen und wahrhaftigen Verhaltnis in ihr lebt. Sonst verliert der Begriff
Kultur seine Wirde und wird zur Phrase, und die Einrichtungen der Kultur verlieren
an Lebendigkeit und werden zu Konventionen. Und das geschieht haufig genug!
Mit einem ,Bekenntnis zur Kultur® ist es nicht getan, wenn die Kultur eine
lebendige Kraft unseres inneren Wesens ist. Wir haben gar kein Recht, stolz auf
unser ,Volk der Dichter und Denker“ zu sein, wenn wir keine innere und aufrichtige
Beziehung zu unseren Dichtungen haben und wir nicht bewegt und verwandelt
werden durch die Gedanken unserer Denker. Dichter gibt es auch in China, und
es kommt nicht darauf an, ob wir lesen, sondern, was wir lesen. Es kommt auch
nicht darauf an, ob hier und dort Theater gespielt wird, sondern darauf, welches
Werk dargestellt wird und wie echt unsere Beziehungen zu diesem Werk sind.
Was bedeutet uns die Kultur, ehren wir sie, achten wir sie? Diese Frage mul} jeder
in Aufrichtigkeit sich selbst beantworten. Wer aber den Begriff ,Kultur® zum
Schlagwort politischer Propaganda macht und also in sich selbst keine Kultur hat,
dem sollte man auf die Finger klopfen und ihn aus dem Tempel weisen. Und auch
von der Kunst sollte keiner reden, dem sie ein Ding auRerhalb des Lebens ist. Sie
ist ein Teil unseres Lebens. Aus ihr kommen nicht nur unsere Trostungen, aus ihr
kommt Anruf und Aufruf zur Tat. Dem spiire man nach und dies spire man auf.
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Im Spannungsfeld zweier Kulturen

Kunst ist Kunst, und wo auch immer sie in Erscheinung tritt, immer bleiben ihre
Gesetze und ihre inneren Wirkungskréfte die gleichen. Wo sie verletzt werden
oder versagen, kann von Kunst nicht mehr die Rede sein, und sie ist dann auch
nicht mehr ein Bestandteil der Kultur. Kunst ist nicht das Vorrecht der Reichen
oder Eingeweihten, sondern ruht mit ihnren Wurzelkraften im Volkstum.

Die hier gestellte Frage nach dem Sinn und der Aufgabe, dem Wert und dem
Unwert der wechselseitigen Theatergastspiele im nord- und siidschleswigschen
Raum mag eng erscheinen. In Wirklichkeit ist diese Frage, und besonders heute,
nicht minder wichtig und notwendig als die Kunst- und Kulturprobleme, die in den
europaischen Metropolen mit so groRer Breitenwirkung erdrtert werden. Auch in
unserem Lande bleibt Kunst Kunst, und nicht minder groR3 ist die Verantwortung
derer, die sie zu bewahren, zu pflegen und zu férdern haben. Diese Verantwortung
tragen die Flensburger Stadtischen Bihnen und auf der anderen Seite die in
Sidschleswig gastierenden danischen Theater, und diese Verantwortung ist um
so grofRer, da die Kunst sich oft im Strombett zweier Kulturen bewegt und sich oft
an Menschen wendet, die sich von zwei Kulturformen angesprochen fuhlen. Jede
Bemiihung, Menschen oder Volksgruppen einander néaherzubringen, geht von
dem Glauben aus, daf3 in der menschlichen Natur die Bereitschaft zu einem
friedlichen Beisammenleben vorhanden ist. Nichts zugleich aber ist auch
verhangnisvoller, als das Anders-Sein Ubersehen zu wollen und sich lllusionen
hinzugeben, die nur zu Enttauschungen fuhren kdnnen. Zwischen Deutschland
und Danemark ist die Kette befruchtender Wechselwirkungen auf allen Gebieten
der Kultur nie abgerissen, und flr diese Art von Beziehungen — und nur von ihnen
soll hier die Rede sein — haben sich die politischen Verhéaltnisse als unmaRgeblich
erwiesen. Je starker das kulturelle Lebensgefiihl eines Volkstums ist, um so
unverwechselbarer ist die Pragung der kulturellen Eigenart. Wo zwei Kulturen
aufeinanderstoBen oder miteinander leben, gibt es ein Spannungsfeld. Diese
Spannungen soll man weder leugnen noch abzuschwéachen versuchen. Man soll
sie produktiv machen. Zum anderen gilt es, altes, gemeinsames Kulturgut in
neuen Verbindungen aufzuzeigen. Wer sich diesen Aufgaben zuwendet und
verpflichtet fuhlt, muR frei sein von Phrase und Uberheblichkeit und das in sich
tragen, was wir als ein Kennzeichen allen Dienstes an der Kultur bereits
kennzeichneten: Ehrfurcht und Aufrichtigkeit.

Von den mannigfachen Erscheinungsformen der Kultur soll hier nur von einer
gesprochen werden, von der des Theaters. Im dramatischen Theater vollzieht sich
eine der umfassendsten kulturellen Funktionen. In unserem schleswigschen
Lande muRR das Theater den Fécher seiner Kultur mdglichst weit entfalten. Fir
das exklusive Experimentiertheater ist hier nicht der geeignete Lebensraum. (Daf
es dennoch in den Flensburger Kammerspielen eine Pflegestatte gefunden hat,
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ist erfreulich genug. Aber dies Theater des Avantgardismus muf} bei dieser
Betrachtung aufRer acht gelassen werden.) Die vornehmliche Aufgabe liegt beim
,Volkstheater®, das heif3t bei jenem Theater, in dem sich alle sozialen Schichten
treffen, aus denen sich unser Volk zusammensetzt. Der mannigfaltige Ursprung
dieses Publikums macht es zur Pflicht, sowohl die gebildetsten als auch die
einfachsten Menschen zu begeistern und innerlich zu bewegen, was keine
Kleinigkeit ist, jedoch die eigentliche Bedingung der Gro3e darstellt.

Es ist nicht schwer, die besonderen Aufgaben der wechselseitigen deutsch-
danischen Theatergastspiele zu erkennen, aber es ist schwer, sie zu erfillen. Das
aber darf weder ein Grund zur Resignation noch zu Kompromissen sein, und das
vielberufene Wort ,Kulturwille” — hier mul3 es sich erweisen. In der Kultur ist die
Selbstgeniigsamkeit ein gleiches Verhangnis wie die Stagnation. Kultur ist, wir
sagten es schon, eine Beunruhigung, kein Ruhekissen fir behagliche Stunden.
Auch die ,besinnliche Stunde* flihrt ja zu einer inneren Beunruhigung, weil wir uns
in ihr unserer selbst und aller Fragen nach dem Sinn und Wert unseres Lebens
und Schicksals bewuf3t werden — und immer stehen wir am Ende vor Gott.

Wert und Unwert der Theatergastspiele

Die Zahl der deutschen und déanischen Gastspiele in Nord- und Sudschleswig war
in den letzten Jahren nicht eben gering. Manches war von Wert, vieles von Unwert.
Wir durfen nichts beschonigen und nicht den guten Willen fur die Tat nehmen.
Was war und was ist von Wert? Alles, was von der eigenen Kultur befruchtend auf
die andere wirkte und wirkt. Immer ist das nur dem ec hten Kunstwerk gegeben.
Jedes echte Kunstwerk ruht unbewuf3t im Mutterboden seines Volkstums. Das ist
das Geheimnis seiner weitstrahlenden Wirkung. Smetanas béhmische ,Verkaufte
Braut®, Wagners deutsche ,Meistersinger”, Holbergs danischer ,Jeppe vom
Berge“, um nur einige Beispiele zu nennen, tragen allen Reichtum und alle
Wunder der Folklore, und eben deshalb sind sie umfassender européischer
Kulturbesitz. Es ist leicht einzusehen, dal ein englisches handfestes, aber nicht
sehr poetisches Theaterstlck (,Fall Winslow*), ins Danische Ubersetzt und als
Gastspielauffiihrung auf eine deutsche Buhne verpflanzt, weder beim danischen
noch beim deutschen Publikum eine irgendwie tiefere Wirkung zu erzielen
vermag. Ja, solch ein Gastspiel erfillt Gberhaupt keine kulturelle Funktion. ,Das
MiRverstandnis®, dies depressive Stiick des franzdsischen Existenzialisten Albert
Camus, vermag in danischer Ubersetzung in Kopenhagen zweifellos eine gewisse
Schicht eines grof3stadtischen Publikums zu interessieren. Aber diese
Publikumsschicht gibt es — und fast mdchte man sagen: zum Glick — in der
danischen Minderheit Flensburgs nicht. Die danischen
Gastspielauffihrungsbesucher befanden sich daher auch im Zustand einer
inneren Leere und Sparlichkeit, und fir die deutschen konnte der Umweg des
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franzosischen Stlickes Uber Kopenhagen weder befruchtend noch anregend
wirken.

Ein so herzhaftes, farbiges deutsches Buhnenstick wie Zuckmayers ,Katharina
Knie“ bedeutet, als Gastauffiihrung in Nordschleswig gegeben, fiir die Deutschen
einen Gewinn an seelischer Bewegung und das Erlebnis eines kulturellen
Heimatgefiihls. Es vollbrachte seine stille und schéne Wirkung selbst auf einer so
kleinen Buhne, wie die in Ligumkloster. Man spiirte es an jenem Abend: das Stuick
.kam an“ (wie es in der Theatersprache heil’t) bei den Menschen unten im kleinen
Saal. Es wéren zu dieser Auffihrung noch mehr Menschen gekommen, wenn man
zuvor nicht einen Fehler begangen hétte, der sich jetzt réachte. Man hatte dort
namlich einige Monate vorher ein ins Deutsche Ubersetztes amerikanisches
Konversationsstiick mit einem behenden, intellektuellen Dialog gespielt (,Geliebte
Hexe"), ein Stick, wohl geeignet fir ein Boulevardtheater, aber nicht fir einfache,
schlichte Menschen, die des Brotes der starken, klaren Dichtung, nicht der ,hors
d’oevres” bedurfen.

Die Gefahr des Konventionellen

Hier wie dort also, und nur an diesen wenigen Beispielen (die sich leicht
vermehren liel3en) erldutert, erkennen wir den gleichen Fehler. Dieser Fehler ist
gravierender Natur. Er beweist eine innere Unsicherheit der Verantwortlichen und
verrat, dald fur sie die Kunst eine ,schmickende Zutat®, aber kein echtes und
notwendiges Kulturerlebnis bedeutet. Er beweist noch ein anderes, namlich, da
aus der kulturellen Lebendigkeit und Verantwortlichkeit eine Konvention geworden
ist — die unerlaBliche Konvention namlich der regelmafigen Theatergastspiele,
hiuben wie driben. Das eben ist es, was wir meinen: es kommt nicht darauf an,
daR Theater gespielt wird, sondern welche Dichtung aufgefuhrt wird, und mit
welcher Aufrichtigkeit und Bereitschaft sie empfangen wird. Es kommt nicht auf
das ,Funktionieren®, sondern auf die kulturelle Sinnerfilllung der Gastspiele an.
Wollen wir nur die Unterhaltung, die Zerstreuung, den vergnigten Abend, dann
sollten wir das Wort Kultur nicht bemiihen noch miRbrauchen. Nichts sei gesagt
gegen die Operette und die nylonbestrumpften Ballettmadchen. Nur ein arger
Sauertopf wird daran die drei Stunden lang nicht sein Vergniigen haben, selbst
wenn sich alles auf einer unzulénglich kleinen Biihne produziert. Man soll getrost
in jedem Winter auch eine Operette spielen. Aber, wenn es sein kann, eine
klassische deutsche Operette, die nicht aus dem auferlichen Firlefanz, sondern
aus der Substanz einer liebenswerten, ,kulturfahigen® Musik lebt. Die modernen
Allerwelts-Operetten haben nichts mit deutscher Kultur zu tun, und bei ihren
Auffuhrungen sollte man alle Festansprachen Uber Deutschtum und Kultur
tunlichst unterlassen. Dort aber, wo etwa Goethes ,Faust” sich in einer kleinen
nordschleswigschen Stadt verstandlich machen kann, dort ist ein Stiick deutscher,
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abendlandischer Kultur Wirklichkeit geworden. Und wenn wir Poul Reumert als
~Swedenhjelm“ oder eine Holberg-Auffuhrung des Koniglichen Theaters
Kopenhagen in Sudschleswig sehen, dann werden wir reich beschenkt und
angeregt durch eine belebende Kraft und das ,Anders-sein“ der danischen
Theaterkultur.

Was wir also brauchen? Werke der klassischen und modernen dénischen
dramatischen Literatur von allgemeingultigem menschlichem Gehalt, gespielt mit
den charakteristischen Merkmalen des danischen Theaterstils. Und in
Nordschleswig sollten wir vornehmlich das deutsche realistische Drama, das
gepflegte deutsche Lustspiel und vor allem natirlich die deutsche Klassik spielen.
Ganz selbstverstandlich bleibt es, dal es fir uns Deutsche immer eine
wesentliche Bereicherung bedeuten wird, vom danischen Theater, also aus
danischem Lebensgefiihl heraus auch ein Werk Schillers oder Shakespeares zu
sehen. Je echter das beiderseitige Lebensgefiihl zum Ausdruck kommt, um so
fruchtbarer wird immer die wechselseitige Beziehung der deutsch-déanischen
Gastspiele sein, um so starker wird sich das entfalten, was an Besonderheit in der
Tiefe einer Kultur ruht.

Spielplan aus kultureller Verantwortung

In der Kultur geht es immer um den Menschen, um die Humanitas. Fur die
Verzerrung des Menschenbildes durch die laszive Konversationskomddie durch
die psychoanalytische Dramatik oder die Verlogenheit der modernen Operette
sollte auf den Buhnen unseres Landes, hiiben wie driiben, kein Raum sein. Die
Gastspiele missen befreit werden von der Lé&ssigkeit und Lieblosigkeit der
Konvention. Es kommt auf einen Spiel-,Plan® an - aus kultureller
Verantwortlichkeit heraus aufgestellt von Menschen, die in sich selbst Kultur
haben und von ihr in Demut wissen. Wir wissen sehr wohl, daf3 diese hohen Ziele
sehr oft an den realen Schwierigkeiten scheitern und scheitern miissen. Die
Termine, das kinstlerische Arbeitspensum der Biihnen, die Abstimmung des
Reportoires des standigen Hauses mit den Gastspielorten ..., die Schwierigkeiten
sind nicht gering und nicht zumindest auch finanzieller Natur. Aber man sollte sich
ernsthaft bemihen, aus der drohenden konventionellen Erstarrung und
zunehmenden inneren Planlosigkeit herauszukommen und durch die Tat den
Kulturwillen beweisen. Nichts ware in unserem Grenzland gefahrlicher, als sich
einer kulturellen Mdudigkeit hinzugeben oder gar dem Kulturpessimismus
anheimzufallen. DaR ein Biihnenstiick den Vorzug hat, nur eine Dekoration zu
bendtigen, darf in Zukunft nicht mehr der entscheidende Ausschlag sein, es dem
»Kulturaustausch® anzubieten. Wir missen, hiiben wie driiben, in Zukunft echt und
aufrichtig sein — in der Kultur und im Austausch. Nur das Echte hatim Leben wie
in der Kunst Bestand und Grof3e. Und gerade und vor allem im Grenzlande kann
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sich die Kunst nur voll entfalten, wenn sie auf Menschen trifft, die ihr Leben als
eine kulturbewuRte Aufgabe betrachten.

167



FRITZ SCHULTZ

Gedanken aus Nordschleswig nach 1945

Die entscheidende Grundlage einer Minderheit ist ihr Kulturwille. Uber die
Richtigkeit dieser These hat es in den letzten Jahrzehnten des volklichen Ringens
im alten Herzogtum Schleswig kaum eine unterschiedliche Auffassung in den
beiden nationalen Lagern gegeben. Trotz der politischen Aktivierung zwischen
1933 und 1945 blieben das Kulturelle und die Starkung des Kulturwillens auch in
dieser Periode das Hauptanliegen der deutschen Arbeit in Nordschleswig.

Von danischer Seite handelte man nach dem gleichen Grundsatz, als man nach
1945 den volklichen Dammbruch in Stidschleswig zu einem kulturellen Vorstof3
groBen AusmalRes ausnutzte. Als ,Kulturoffensive® wird dieser danische Versuch,
einer politischen separatistischen Bewegung durch Schaffung einer breiten
kulturellen Basis Dauer zu verleihen, in die Geschichte Schleswigs eingehen. Mit
einer gewaltigen kulturellen Kraftanstrengung sollte die nattrrliche Entwicklung der
letzten Jahrhunderte korrigiert werden. Uber die GroRe und Dauer des danischen
Erfolges laRt sich heute noch nichts Endgultiges sagen.

Die Entwicklung der letzten Jahre hat indessen der politischen Bewegung der
danischen Minderheit in Stidschleswig grof3e Verluste zugefiigt, und man glaubt
auf deutscher Seite, dafl3 dieser Riickgang weiter anhalten wird. Die danische
Minderheit wird also friher oder spater vor der Notwendigkeit stehen, ihren
politischen Irredentismus aufzugeben und sich auf eine rein kulturelle Linie
festzulegen. Die deutsche Minderheit hat durch ihre Loyalitatserklarung bereits
1945 die Forderung auf Grenzrevision aufgegeben. Beide Minderheiten, so folgert
man daher, werden durch die Entwicklung gezwungen, ihr Dasein allein auf ihren
Kulturwillen zu grinden. Es ergibt sich also die Frage, ob die beiden Minderheiten
diesen ProzelRR Uberstehen werden, oder ob die Aufsaugung der Minderheiten
durch die Staatsvolker nur eine Frage der Zeit ist.

Eine solche Entwicklung zeichnet sich gegenwartig jedenfalls noch nicht ab. 1945
proklamierte man zwar auf dénischer Seite etwas voreilig das Ende der deutschen
Minderheit. Die vergangenen Jahre haben inzwischen gezeigt, dal} das
Deutschtum in Nordschleswig lebenskraftig geblieben ist und sich aus der
Katastrophe wieder erhoben hat.

Wenn das Deutschtum in seinem Kern auch in den dunkelsten Tagen nach 1945
sich selbst treu blieb, so sind dafir duRBere Umsténde und innere Grinde
entscheidend. Zu den &uReren Umstanden gehdren zweifellos die dénischen
StrafmalRnahmen, die den Charakter einer kollektiven Verurteilung und
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Bestrafung der Minderheit hatten und die deutsche Gemeinschaft in
Nordschleswig als Ganzes trafen. Die gemeinsame Not dieser Jahre, ebenso wie
das Gefuhl der Gemeinsamkeit in den Kriegsjahren, jener Zeit, die in vielen
deutschen Familien Nordschleswigs schmerzliche Liicken gerissen hat, bildeten
ein Treueband, das erst einige Risse bekam, als die unvermeidbare politische
Auseinandersetzung Uber den Weg in die Katastrophe begann und die
notwendigen Signale einer neuen Politik gehif3t wurden.

Wesentlicher als das Gefuhl des gemeinsamen politischen Schicksals aber sind
die ,inneren Grinde“, die als Erklarung fir die bemerkenswerte Stabilitdt der
deutschen Minderheit gesucht werden missen. Diese inneren Grinde sind in
erster Linie darin zu sehen, daR die deutsche Kultur tiefe Wurzeln in
Nordschleswig hat und daR seit der Reformation fast ununterbrochen ein reicher
Strom deutscher Kultur nach dem Norden geflossen ist. Denken wir doch einmal
daran, daf seit mehr als 400 Jahren in ununterbrochener Folge das Wort Gottes
in deutscher Sprache im Dome von St. Marien zu Hadersleben bis auf den
heutigen Tag verkiindet wird. Zahlreiche amtliche Dokumente, Kirchen- und
Hausinschriften in niederdeutscher und hochdeutscher Sprache erinnern uns
daran, dall Nordschleswig durch Jahrhunderte zu den ,teutschen Landen“ der
danischen Krone gehdrte, zu der verwaltungsmagigen Einheit Schleswigs und
Holsteins, die im Norden von der Kénigsau und im Suden von der Elbe begrenzt
wurde. Durch Jahrhunderte war die Schulsprache in den nordschleswigschen
Stadten deutsch, abgesehen von Hadersleben, wo danische und deutsche
Sprache in Schule und Kirche stets nebeneinander bestanden. Ist es ein Wunder,
daR viele Nordschleswiger im Laufe der Zeit ihre Ausbildung und ihre kulturelle
Pragung in Deutschland erhielten?

Die natirlich und organisch gewachsene Entwicklung wurde erstmalig durch die
Verordnung des dénischen Regierungskommissars Tillisch unterbrochen, als im
Jahre 1850 die deutsche Unterrichtssprache in den Blrgerschulen abgeschafft
wurde. Als Antwort wurden bald darauf deutsche Privatschulen gegriindet. Dieser
erste danische staatliche Eingriff war ein schwerer Schlag gegen das
Kulturdeutschtum  unserer Heimat. Die zweite  Schwaichung des
nordschleswigschen Deutschtums erfolgte durch die Grenzziehung von 1920, als
groRRe Teile der kulturell tragenden Schicht das Land verlieBen. Schlieflich ri3 die
Ausweisung vieler hundert Reichsdeutscher nach 1945 neue Lucken in die
deutsche Kulturschicht, die seit 1920 allein auf sich gestellt und mit geringen
Mitteln ihre kulturelle Aufgabe in Nordschleswig zu meistern suchte. Trotz aller
Schwierigkeiten aber konnte die reiche deutsche Kulturtradition in Nordschleswig
bis 1945 weitergefuhrt werden und blieb ein lebendiger Bestandteil der deutschen
Arbeit.

Fur die beginnende Sammlung des Deutschtums fast unmittelbar nach der

169



Katastrophe waren diese ,inneren Grinde“ des Bewulfitseins um diese reiche
Kulturtradition entscheidend. Denn trotz aller Schwierigkeiten hatte die deutsche
Minderheit in ihrem Kern ein bewufRtes Verhaltnis zur deutschen Kultur. Daher
fanden sich auch schon bald aus innerer Notwendigkeit kleine Gruppen
zusammen, die Leseabende, Lieder- und Musikvortrage veranstalteten. Vor allem
der Jugend ging wohl erst 1945 in vollem Umfang auf, was Deutschtum eigentlich
bedeutete. Ich glaube als deutscher Nordschleswiger der jungen Generation
sagen zu durfen, dafd gerade fir die Jingeren die Frage einer Grenzrevision zum
Beispiel niemals Bedeutung flr ihr Bekenntnis zum Deutschtum gehabt hat. In den
Jahren nach 1945 aber, als uns die Schwachen und Fehler des deutschen Volkes
bis zum UberdruR® klargemacht wurden, begannen viele Deutsche noch starker
als bisher die Suche nach dem anderen Deutschland, nach dem Deutschland der
Dichter und Denker. Das schépferische, fleiBige und leistungsféahige Deutschland,
das der Menschheit einen Martin Luther, einen Kant, einen Goethe und einen
Beethoven geschenkt hat, dessen Wissenschaftler und Ingenieure fiir die ganze
Welt GroRRes vollbracht haben, es lebte in uns weiter und gab uns die Hoffnung
auf den Wiederaufstieg.

Die ersten Bemihungen um neue Anséatze des deutschen Lebens, die vor allem
auch von der Jugend ausgingen, werden sicherlich fiir viele junge Menschen
unvergellich bleiben, so wie in der Zeit der Niederlage Uberhaupt manches
Saatkorn gelegt wurde, das noch lange Frucht tragen wird. Diese Zeit der ersten
Sammlung war vielleicht die positivste in den vergangenen Jahren, weil kleinliche
Fragen der praktischen Politik eine so unendlich geringe Rolle spielten.

Auf der Suche nach den Quellen des deutschen Wesens begegnete uns die
deutsche Kultur in Blchern, in der Musik und im Bild. Welch einen Reichtum
fanden wir nicht in den deutschen Volksliedern, die in ihrer Schlichtheit,
Innerlichkeit und Musikalitat zum schénsten Besitz unseres Volkes gehdren und
ein blihender Zweig am Baum des deutschen volklichen Lebens sind. Viele kleine
Gemeinschaften junger Nordschleswiger pflegten diesen kostbaren Besitz, wenn
sie auf ihren ersten Zusammenkinften nach 1945 im privaten Heim oder am
Strand unsere Volkslieder sangen, jenes Liedgut, das die einfachen Menschen
unseres Volkes stets ebenso liebten, wie unsere groen Dichter und
Komponisten, und das in seiner spezifisch deutschen Prégung unser Herz
unmittelbar anspricht.

Ist das nicht Uberhaupt der Kern unseres Kulturerlebens, daf die Musik, das
gesungene, das geschriebene und das gesprochene Wort der grof3en deutschen
,Dichter und Denker“ uns unmittelbarer und herzensbewegender ansprechen, als
es bei den Angehdrigen anderer Vélker méglich ist, obwohl auch von anderen
Volkern deutsche Kultur und Kunst geliebt werden, ja, die vielfach langst zum
Gemeinbesitz der Welt geworden sind.
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Verzweifelte Tiefe deutschen Wesens begegnet uns in der Musik von Johannes
Brahms. Doch wie tréstend und erhebend wirkte sein ,Deutsches Requiem® nicht
auf die vielen, die sich in einem dunklen Jahre nach dem Kriege versammelten,
um diesem groRartigen Werk in einer nordschleswigschen Kirche zu lauschen.
»oelig sind, die da Leid tragen, denn sie sollen getrostet werden®, und ,ich will
euch trosten, wie einen seine Mutter trostet”, das waren damals Worte und Tone,
die diese deutsche Kirchengemeinde einfacher Menschen unmittelbar
ansprachen und die uns immer wieder bewegen und begliicken werden. Klarheit,
religiése Innerlichkeit und mannhafter Glaube, das sind Elemente deutschen
Wesens, wie sie in der Musik von Johann Sebastian Bach zu uns sprechen, dem
Thomaskantor und Meister der Matthdus-Passion und der h-moll-Messe. Grof3
und tief und rein und von klarer Formgebung ist seine Musik, und wie erschitternd
klingt nicht der SchluBruf der h-moll-Messe in uns nach: ,Schenke uns den
Frieden.“ Ein einfacher Satz, wie das GroRRe in der Kultur auch das allgemein
Menschliche und Einfache ist; doch welch ein Herz brachte dieses Wort so zum
Klingen. Die leidenschaftliche Geflihlswelt Beethovens, sein heftiges Ringen mit
sich und seiner Umgebung, die Ausbriiche dieses deutschen Vulkans, sie flhrten
schlieBlich zum lebensbejahenden und trotzigen ,Dennoch®, das uns in den
mannhaften SchluRsatzen seiner Sinfonien widerklingt. Uberall begegnet uns das
deutsche Wesen in den Werken dieser Grof3en, die das aussagen, was in unseren
Herzen anklingt, das, was wir selbst vielleicht nicht zu formen vermdgen, was wir
nur fihlen kénnen und das schlieBlich doch unser Besitz wird, weil es in unser
inneres Bewuftsein dringt und unser Herz erfullt.

Wie schon und von edlem MaR ist nicht die deutsche Sprache, wenn Goethe in
seinen Werken zu uns spricht, wenn wir seinen ,Tasso" lesen oder wenn gar die
wunderbar gemeil3elten Satze des Schauspiels auf der Bihne echtes Leben
gewinnen. Dann bewegt uns die Vollendung der Sprache wohl ebensosehr, wie
die menschliche Tiefe des Dramas. ,Alles, was des Menschen Herz bewegt®,
spricht zu uns in den Werken dieses gré3ten deutschen Dichters.

Lassen Sie uns zum Schlusse das deutsche Wesen in einer Idealgestalt suchen,
wie sie uns der grof3e deutsche Kunstler Albrecht Durer tberliefert hat, in dem Bild
vom Ritter, der an Tod und Teufel voruberreitet. Vor mehr als 400 Jahren schuf
Albrecht Direr sein weltberihmtes Bild, und noch heute vermag es in seiner
symbolischen Kraft zu uns zu sprechen. Zielbewuf3t und entschlossen sitzt der
Ritter auf seinem Pferd und folgt unbeirrbar dem Pfad auch durch jenen Hohlweg,
in dem die hé&Rlichen Erscheinungen von Tod und Teufel auf ihn lauern. Die
schone und edle Gestalt des Ritters steht in scharfem Kontrast zu den
widerwartigen Gestalten, denen er auf seinem Wege begegnet, und denen wir
Menschen auf unserem Lebensweg innerlich und &uferlich immer wieder
gegenlberstehen. Die Symbolik dieses Bildes konnte wohl in den vergangenen
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Jahren deutsche Menschen ansprechen, die Gestalt des Ritters, der auch im
Ungluck Haltung bewahrt, denn eben das macht ja den Ritter aus, auch in unserer
Zeit. So stellte Albrecht Direr den ritterlichen Menschen als deutsches Ideal hin,
wie Goethe spéater im Faust.

Deutsches Wesen begegnet uns auch in Caspar David Friedrich, dem
romantischen Maler der Innerlichkeit und des deutschen Hanges, aus der
Endlichkeit in die Unendlichkeit zu streben. Seine Landschaftsbilder mit dem
christlichen Zeichen des Kreuzes haben Farben des Himmels und weisen in den
unendlichen Raum. Wie klein ist daneben der Mensch, und wie einsam ist er
dargestellt auf dem Bild vom ,Ménch am Meer®, so einsam wohl, wie in Novellen
von Hermann Hesse. Deutscher Hang zur Innigkeit und christliche Demut haben
sich bei Friedrich zu Farbenkompositionen vermahlt, deren kunstlerische
Ausdruckskraft Saiten unseres Wesens zum Klingen bringen, so gut, wie es ein
Volkslied oder ein Werk von Johann Sebastian Bach vermégen.

Je mehr wir uns in den Reichtum der deutschen Kultur vertiefen, und je starker wir
am Theater- und Musikleben Deutschlands teilnehmen und seine Literatur
kennenlernen, desto glicklicher wird uns das BewufBtsein machen, diesem
groRen Volke anzugehdren. Recht viele junge deutsche Nordschleswiger missen
die Moglichkeit erhalten, die deutsche Geflihlswelt und den deutschen Lebensstil
kennenzulernen, wie beides in den Schopfungen der GroRRen unseres Volkes
héchsten Ausdruck gefunden hat. Wenn wir die Auseinandersetzung der beiden
Volkstumskreise unter diesem kulturellen Aspekt betrachten, wird uns klar, daf3
das Ringen in unserem Grenzland nicht als etwas Statisches betrachtet werden
kann, als etwas, das sich in bestimmten Formen, in bestimmten GroRen und
innerhalb festgelegter Grenzen vollzieht. Ein echtes kulturelles Ringen wird man
kaum jemals offiziell als ,beendet” erklaren kdnnen. So betrachtet, bedeutet auch
die Aufgabe der Forderung auf Grenzrevision nur die Befreiung von einem Ballast,
der keinen entscheidenden Wert fur die deutsche Minderheit darstellt, und den
Weg freimacht zu einem echten kulturellen Wettbewerb.

Die besten Werte der deutschen Kultur den deutschen Nordschleswigern und vor
allem ihrer nachwachsenden Jugend zu vermitteln, bleibt daher nach wie vor
unsere vornehmste Aufgabe. Mégen die Danen uns auch in manchen anderen
Dingen des volklichen Ringens Uberlegen sein; wenn wir uns nur auf den
Reichtum unserer Kultur besinnen und sie in groflerem MaRe als bisher zum
echten Besitz unserer deutschen Volksgruppe in Nordschleswig machen, dann
werden wir uns nicht nur in der volklichen Auseinandersetzung behaupten kdnnen,
sondern mit einem naturlichen Wachstum rechnen dirfen. Die demokratische
Gesinnung und der kulturelle Reichtum unseres Volkes sind die Grundlagen, auf
der wir unsere Zukunft als Deutsche, als Nachbarn und hoffentlich auch als
Freunde unseres nationalen Partners und Landsmannes bauen kdnnen.
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HANS PETER JOHANNSEN

Grosse Dichtung —
gesehen aus der Perspektive des Grenzlandes

Bemerkungen zu Werken von Theodor Fontane, Thomas Mann,
Jens Peter Jacobsen und Hermann Bang

|

Hervorragende Namen der Dichtungs- und Geistesgeschichte befligeln die
Phantasie des Lesers. Unbeschadet des persdnlichen Verhltnisses, das den
einzelnen an eine schopferische Gestalt bindet, stellt sich bei ihrer
Namensnennung eine Reihe von festen, gleichbleibenden Vorstellungen ein.
Klopstock ist der Dichter des Messias, der Schépfer grof3er Oden und damit der
Schopfer des modernen deutschen lyrischen Sprachtones. Der Dane Jens
Baggesen, der sich Ubrigens als Bewunderer Kants auch Immanuel nannte,
besitzt als einer der Erneuerer der danischen Sprache eine unangetastete
Position in der dénischen Geistesgeschichte. Er ist allerdings mehr genialer
Kritiker als Dichter. Der Klang dieser beiden Namen erhélt eine besondere
Farbung, wenn sie im Grenzlande genannt werden, denn mit Klopstock verbindet
sich fir die geistesgeschichtlich denkenden Schleswig-Holsteiner die Tatsache,
dal der Staatsminister Bernstorff im Namen des Kénigs den Dichter 1751 nach
Kopenhagen rief, wo er bis 1770 blieb, so daf} in seine grofte Ode ,Friihlingsfeier*
die Wiesen und Walder Lyngbys eingehen konnten und Klopstock als erster die
nordische Mythologie in die deutsche Poesie einfiihrte. Jens Baggesen war von
1811 bis 1813 Professor der dénischen Sprache und Literatur in Kiel. Sein
,Labyrinth® enthalt Schilderungen der Lineburger Heide, Mannheims, Eutins,
StralRburgs, die auch heute noch zur lebendigen und grol3en Literatur gerechnet
werden missen. So ruft die Nennung dieser Namen eine Reihe von Vorstellungen
wach, die in uns das Bild des Gesamtstaates als einer harmonischen Periode der
bewegten Geschichte der Herzogtiimer und Danemarks erstehen lassen, einer
Periode, in der politische, wirtschaftliche und kulturelle Kréfte gleicherweise
fruchtbar ausbalanciert waren.

Anders ist es — oder scheint es zu sein, wenn wir an Namen denken, die nach
1864 das Geistesleben pragen. Theodor Storm ist nicht nur ein deutscher Dichter,
er ist auch Sprecher des verletzten Rechtsgefiihls seiner Heimat. Hermann Bang
ist nicht nur einer der klassischen danischen Impressionisten, sondern auch
Interpret nationalen danischen Schmerzes von 1864. Auf der anderen Seite
korrespondiert Storm im Jahre 1883 mit einem Realschuldirektor im jutischen
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Lemvig, dessen Vater zwischen den Kriegen Lehrer in Husum war, wegen einer
Ubersetzung seiner Novellen in das Danische und bezeichnet diese
Korrespondenz als ihm ganz angenehm; er figt dann hinzu, daf die grof3e liberale
Partei des Volkes in Danemark, wie ihm aus Lemvig geschrieben werde, gern die
Hand zur Freundschaft mit Deutschland ausstrecke. Bang seinerseits gibt an
verschiedenen Stellen seiner riickhaltlosen Bewunderung Berlins als geistigem
Zentrum Ausdruck. In jenem Zeitraum, der nunmehr in sich geschlossen und
historisch bewertbar ist, namlich in der Periode von 1864 bis 1918, findet in
gréRBerem Umfange als man bisher annahm, ein Gedankenaustausch zwischen
représentativen Personlichkeiten des deutschen und danischen Geisteslebens
statt — trotz ,Kdllerpolitik®, trotz danischerseits bisweilen ostentativen Abbruchs
mancher Gesprache, die die Generationen zuvor in Nord und Sid verbunden
hatten.

Es ist im Grenzlande von Interesse, sich dieser Tatsache zu erinnern; es ist
dartber hinaus wichtig, sich eine Vorstellung von dem jeweils die Zeiten
bewegenden Geist zu machen. AuRer Storm und Bang verzeichnet man keine
Dichter, die das vorwiegend epische und nur selten dramatische Geschehen
unserer Heimat, das seine Wurzeln in der Begegnung zweier Kulturen auf
schmalem Raum hat, in ihr Werk aufnahmen. Es gibt eine sogenannte
Heimatdichtung auf beiden Seiten der Grenze, aber gemessen an &sthetischen
MaRstaben handelt es sich bei ihr mehr um den Vortrag von Meinungen und
Gesinnungen, als um wirklich dargestellte und zum Sinnbild erhobene Deutungen.
Die Bewohner des Grenzlandes werden lebhaften Anteil an einer Kunstschépfung
nehmen, in der sie bis zu einem gewissen Grade selbst die handelnden Personen
sind, aber sie werden in erster Linie jene schopferischen Gedanken und Bilder in
sich aufnehmen, die von den Kinstlern des Volkes geschaffen wurden, dem sie
sich in Treue verbunden fuhlen. Sie werden, wenn sie ihr Leben als besonders
reich von der Grenzlandmelodie erfullt empfinden und es bewuf3t als ein
Geschenk gestalten, auch zu erfahren suchen, in welcher Weise im Nachbarvolk
der Geist Gestalt wurde. Sie werden dies in unserem Jahrhundert um so mehr tun,
wenn nicht das Bemiihen um ein européisches Gesamtbewuf3tsein, das eine reale
Notwendigkeit ist, eine Farce bleiben oder gar in ein Kokettieren mit modischen
Gedankengangen miunden soll. Die européische politische Wirklichkeit fangt bei
dem einzelnen an, bei seiner Bereitschaft, sich um etwas Grol3es zu mihen, bei
seinem Willen zur Beachtung fairer Spielregeln. Diese Wirklichkeit aber ist nur
denkbar, wenn sie in der Kenntnis und der Liebe zu eigenen Werken des Geistes
wurzelt, und andererseits durch die Bereitschaft, auch von anderer Leute Art
Kenntnis zu nehmen, gepragt ist.

Das Geistesleben der europdischen Volker verlauft in Einzelepochen, deren
Gesetze fast immer in allen Vélkern wirksam wurden. Obwohl nun der Zeitraum
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von 1864 bis 1918 dadurch gekennzeichnet ist, dal} sein geistiges Geprage
uneinheitlich, ja zerrissen ist, kehren doch auch in ihm im deutschen und
danischen Volk gleiche Grundgedanken ein. lhnen nachzuspiren dirfte sich
verlohnen, weil es im Grenzlande interessiert, wie die reprasentativen Gestalten
beider Nationen einer uns noch so nahen Epoche Menschen und Welt
betrachteten und bewerteten. Es kommt uns auf die Interpretation der Dichtung
gerade unter diesem Gesichtspunkt an. Die Dichter auch dieser Epoche stehen
vor den gleichen grof3en Fragen des menschlichen Lebens, es interessiert die
Antwort auf diese Fragen, die Antwort in ihrer Vielfalt. Wenn es richtig ist, eine
Europaforschung zu fordern, und wenn man darunter die Untersuchung der
materiellen und geistigen Daseinsgrundlagen unseres Kontinents versteht, dann
gehort in diesen Aufgabenkreis auch eine erneute Betrachtung der grof3en
Literatur, eine Betrachtung, die aus Erkenntnisdrang, aber auch mit dem Ziel der
Auswertbarkeit betrieben wird. Im groRBen Atem des Geisteslebens wird sich
immer das ,physiognomatisch Nationale“ durchsetzen, wer aber sich in der Enge
zu bewahren trachtet, wird der ,biederen Unbetrachtlichkeit* anheimfallen.

1]
Als der alte Theodor Fontane tiber die Kunst des jungen Gerhart Hauptmann den
Satz schrieb: ,Er gibt das Leben, wie es ist, in seinem vollen Graus; er tut nichts
zu, aber er zieht auch nichts ab. Dabei (und das ist der Hauptwitz und der
Hauptgrund meiner Bewunderung) spricht sich in dem, was dem Laien einfach als
abgeschriebenes Leben erscheint, ein Mal3 von Kunst aus, wie es nicht grof3er
gedacht werden kann®, sprach er im Grunde das Programm des Naturalismus in
der Literatur aus. Er bewies mit dieser Einsicht zugleich, dal3 er als eine
Ubergangsfigur zwischen dem poetischen und dem naturalistischen Realismus
bezeichnet werden kann. Die Naturalisten und insbesondere die Impressionisten
der Literatur wollten auf die Darstellung des Besonderen, des Individuellen hinaus,
wahrend die Realisten sich um das Allgemeine, das Typische, das Bindende
muhten. In Deutschland wie in Danemark ist die Literatur des Naturalismus nicht
ohne die Philosophie der Aufklarung zu verstehen; sie knipft dort an, wo die
Romantiker sich gegen das 18. Jahrhundert wendeten. Der Mensch wird in erster
Linie unter dem Eindruck zunehmender naturwissenschaftlicher Erkenntnis
begriffen und bewertet, und zugleich beurteilt man das politische Zusammenleben
der Menschen nach den Grundgedanken der franzdsischen Sozialphilosophie des
19. Jahrhunderts. Am impressionistischen Stil wird der Grundcharakter der Zeit
besonders deutlich. Im Impressionismus siegt der Moment Uber die Dauer und
den Bestand. Man ist in jener Epoche skeptisch gegeniber allen mystischen,
kultischen und gemeinschaftbildenden Kraften. Symbolkraft hat in diesem
Zusammenhang der Titel des Hauptmannschen Dramas ,Einsame Menschen®.
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Der Naturalismus kennt keine konsequenten Helden oder ausgemachte
Schurken, nicht schwarz oder weil3, sondern graumeliert sieht er die Menschen.
Die Romantik gab ein farbenpréachtiges Gemalde der Welt und idealisierte sie, der
Naturalismus photographiert die Welt. Er hat dabei den Vorzug der grol3eren
Genauigkeit und dort, wo der Geist in ihm weht, der tieferen Wahrheit und
Wirkung.

Die Menschen des Grenzlandes erfreut und beglickt, wie alle anderen, die
gedankliche Tiefe und die schéne Form einer Dichtung. Sie erleben die Welt im
Geiste ihrer Dichter und sind interessiert daran, zu erfahren, welche Antworten die
Dichter des Nachbarvolkes auf die Grundfragen des Daseins geben. Zu diesen
Grundfragen gehdren das Verhdlnis des Individuums zum Volk und zum Staat, zu
diesen Grundfragen gehort auch die Stellung des schopferischen Menschen in
der Welt. Wir sagten schon, daf} auch in der Periode von 1864 bis 1918 grofe
Deutsche eine klare und positive Vorstellung von Dédnemark gehabt haben; das
sind insbesondere Theodor Fontane, Thomas Mann und Rainer Maria Rilke.
Umgekehrt kann man unschwer die Bedeutung deutscher Landschaft und
deutscher Geistigkeit in jenen Jahrzehnten flr Jens Peter Jacobsen, Hermann
Bang, Karl Gjellerup, Harald Kidde u. a. nachweisen. Betrachten wir aber im
heutigen Zusammenhang die Gedanken Fontanes uber das Volk und den Staat
in seinem Alterswerk ,Der Stechlin® (1888) und in Jacobsens Roman ,Niels Lyhne*
(1880), versuchen wir weiter die Stellung des Kiinstlers in der Welt an Manns
»Tonio Kroger (1914) und Bangs ,Die Vaterlandslosen® (1906) abzulesen; wir
werden auf abweichende und Ubereinstimmende Antworten stofRen.

1l
Fontanes Romane der Spatzeit sind der Beginn und die Meisterschaft der
deutschen impressionistischen Literatur zugleich. Auch von ihnen kdnnte gesagt
werden, was er selbst von seinem ersten Roman ,Vor dem Sturm* sagte, ndmlich
daf sie eintreten fiir Werte der Religion, der Sitte, des Vaterlandes, dal3 sie aber
voll Hal® gegen die ,blaue Kornblume® und gegen ,Mit Gott fiir Konig und
Vaterland®, will sagen: gegen die Phrasenhaftigkeit und gegen die Karikatur jener
Dreiheit sind. Dessen wird man sich erinnern missen, wenn diese Romane
andererseits freilich eine gelassene Aufzeichnung einer sich auflésenden Welt
darstellen, einer Welt, deren Lebenswerte als relativ empfunden werden. Wenn
wir diesen Sachverhalt, der keinen Widerspruch in sich, sondern ein resigniertes
Begreifen der Welt darstellt, beachten, und uns nunmehr dem ,Stechlin®
zuwenden, so muf zunachst festgestellt werden, daf dieser Roman kein Abbild,
sondern ein Wunschbild seines Schopfers ist. In diesem Roman begreift der Autor
das Aufkommen einer neuen und jungen demokratischen Welt, welcher trotz
seiner Sympathie fur den brandenburgischen Adel seine Liebe gehért. Und nur
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insofern ist der alte Fontane tatsachlich ein Alter, als in seinen Bichern die
Anklage der naturalistischen Literatur, die so oft so dister und verdrief3lich macht,
fehlt. Fontane und Jacobsen sind Dichter und lassen sich nicht in das enge
Schema einer Literaturbetrachtung zwéngen; beiden liegt im Grunde das Anliegen
der reinen Naturalisten, den Menschen als Glied der Gesellschaft zu erfassen,
fern. Fontane erkennt aber deutlich, daR die alten hierarchischen Verhaltnisse
zerbrechen, dal3 die Vermassung des modernen Lebens bedrohliche Gefahren
birgt. In seinen Briefen begegnet man AuRerungen, die in geradezu erregender
Weise deutlich machen, welch echte Politiker im Grunde Poeten sein kdnnen, so
z. B., wenn er mit sicherem Blick Bismarcks Schwéchen in ihren Folgen fir seine
Stellung im Volke kritisiert oder den Wunsch &uRlert, an der Politik selbst aktiv
teilzunehmen. Betrachtet man aber seine Stellung zur Politik schlechthin, dann
laRt sie sich auf den Nenner bringen, daf3, wie er einmal 1889 in einem Brief
schreibt, bei feineren Menschen sich Dinge geltend machen, die starker sind als
politische Vorurteile. Das Menschliche ist ihm wichtiger als das Prinzip. Wenige
haben, nach Fontane, die Gerechtigkeit gegen Freund und Feind, und man sei so
selten in der Lage, meint er, zu einem Manne von Reife sprechen zu kénnen, und
namentlich unser Gesellschaftsweg sei ja mit Quatschkopfen gepflastert. Er fechte
nicht mit und z&hle sich zu den Stillen im Lande. Man hat den kiinstlerischen Rang
des Stechlinromans richtig gedeutet, wenn man gesagt hat, dal} dieser
dialogisierte Riesenmonolog eines markischen Landadligen eine solche
Vereinigung von Kunst und Wirklichkeit aufzeigt, daf3 beide ineinander aufgehen.
Die karge Handlung darf als bekannt vorausgesetzt werden. Wir bewegen uns
zwischen dem Schlo3 Stechlin in der Mark Brandenburg und Berlin, mit kleinen
Abstechern nach lItalien und England. Der alte Stechlin, sein Sohn, seine
Schwester, Pastor Lorenzen, Nachbarn, die Baronin Armgard, Berliner Vertreter
des Adels und des Kleinburgertums sind die Hauptpersonen der Gesprache.
Gleich eingangs wird der alte Stechlin vom Dichter dahingehend charakterisiert,
daf sein schonster Zug eine tief aus dem Herzen kommende Humanitét sei, und
daR Diinkel und Uberheblichkeit die einzigen Dinge seien, die ihn empdorten. Hier
steht auch der bekannte Satz: ,Unanfechtbare Wahrheiten gibt es tiberhaupt nicht,
und wenn es welche gibt, so sind sie langweilig.” Wenn man die Hauptsentenzen
des Buches in die Stellungnahmen zu innen- und aufenpolitischen Fragen
zerlegt, so begegnet man zunéchst den Spannungen, in der sich der damalige
preul3ische Staat zu der aufkommenden Sozialdemokratie befand. Als man tber
den jungen Stechlin einmal im Kreise seiner konservativen Genossen spricht,
heiit es von ihm, daR er gewisse Luxusse, namlich Gefiihls- und
Gesinnungsluxusse — und wenn es sein mufte, auch Freiheitsluxusse der
Gegenwart, wohl mitmachen werde. ,So 'nen Schimmer von Sozialdemokratie.
Das ist aber auf die Dauer schwierig. Richtige Prinzen kdnnen sich das leisten,
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die verbebeln nicht leicht. Aber Stechlin! Stechlin ist ein reizender Kerl, aber er ist
doch bloR ein Mensch.“ Primitiver sieht es der Gutsnachbar Gundermann auf
Siebenmuhlen, dem alle Neuerungen Begtinstigungen der UnbotmaRigkeit sind.
Auch Domina Adelheid sieht die Dinge nur vordergrundig. ,Was hei3t Freiheit?
Freiheit ist gar nichts; Freiheit ist, wenn sie sich versammeln und Bier trinken und
ein Blatt griinden.”

Diesen AuRerungen stellen wir das, was als die Grundtendenz des Buches
bezeichnet werden darf, gegentiber, und wir werden sehen, dal? hier weniger die
Personen des Buches sprechen, als da Fontane, ein deutscher Blrger, seine
Stellung zur Welt an den Gegebenheiten seiner Zeit illustriert. Zunéachst intern
deutsch: der alte Stechlin auR3ert sich einmal dem Grafen Barby gegenuber, daf3
Friedrich II. ,fir sich und den Staat gewesen sei“, daf3 der Adel nichts von ihm
gehabt habe. ,Alles in allem, lieber Graf, find ich unser Jahr Dreizehn eigentlich
um ein Erhebliches groRer, weil alles, was geschah, weniger den Befehlscharakter
trug und mehr Freiheit und SelbstentschlieBung hatte. Ich bin nicht fur die
patentierte Freiheit der Parteiliberalen, aber ich bin doch fir ein bestimmtes Maf3
von Freiheit Uberhaupt.“ Freilich, Stechlin verzichtet darauf, die Kiebitzeier nach
Friedrichsruh zu senden, um nicht ins Schwarze Buch zu kommen. An anderer
Stelle zitiert er, nicht ohne seine Zustimmung deutlich werden zu lassen, seinen
Pastor, der die Meinung vertritt, die aristokratische Welt habe abgewirtschaftet,
nun komme die demokratische. In den Mund des Pastors legt Fontane die
AuRerung, daB eine neue Zeit anbreche, und, wie er glaube, eine bessere und
gltcklichere, namlich eine freiere. Pastor Lorenzen pointiert einmal: ,In unserer
Obersphéare herrscht auRerdem eine naive Neigung, alles ,PreuBische” fir eine
héhere Kulturform zu halten. Und damit streifen wir eine Auswirkung
innerpolitischer Gedankengange auf das Verhdltnis zur AuBenwelt. Von dem
Grafen Barby heil3t es namlich: ,Er weil} — was sie hierzulande nicht wissen oder
nicht wissen wollen —, daf3 hinterm Berge auch noch Leute wohnen. Und mitunter
noch ganz andere.” In den Mund des jungen Stechlin legt Fontane jene
bemerkenswerte AuBerung, die wieder einmal offenbart, daR die Dichter besser
dem Klange des Geschehens zu lauschen verstehen als andere: ,Das moderne
Leben raumt erbarmungslos mit all dem Uberkommenen auf. Ob es gliickt, ein
Nilreich aufzurichten, ob Japan ein England im Stillen Ozean wird, ob China mit
seinen vierhundert Millionen aus dem Schlaf aufwacht und, seine Hand erhebend,
uns und der Welt zuruft: ,Hier bin ich’, allem vorauf aber, ob sich der vierte Stand
etabliert und stabiliert (denn darauf lauft doch in ihrem verninftigen Kern die
ganze Sache hinaus) — das alles fallt ganz anders ins Gewicht als die Frage
,Quirinal oder Vatikan*.“ Mit diesem Ausspruch dokumentiert Fontane, wie klar er
die tiefgreifenden Strukturanderungen der burgerlichen Welt gesehen hat.

Eine Untersuchung Uber Fontanes Verhaltnis zum Staat im ,Stechlin® muf3 im
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buchstéblichen Sinne negativ verlaufen, denn er ist mit Jacob Burckhardt der
Auffassung, dal} der Staat nicht durch Abdikation der individuellen Egoismen
entstanden ist, sondern daf er diese Abdikation ist: er ist ihre Ausgleichung, so
dal? moglichst viele Interessen und Egoismen dauernd ihre Rechnung dabei
finden. Das Hochste, wozu der Staat es bringe, sei das Bediirfnis der Hingebung
an ein allgemeines. Dieser Grundgedanke kehrt in der Sterbestunde Stechlins
wieder. Der Roman selbst ist kein Gesellschaftsroman, in dem er von einem
bestimmmten Standort aus bestimmte Verhéltnisse einer bestimmten Schicht
abhandelt. Das gleiche gilt fir Jacobsens ,Niels Lyhne“. Der Unterschied
zwischen dem ,Stechlin“ und ,Niels Lyhne* besteht zunachst darin, da doch fast
alle Stechlingesprache sich um das organisierte menschliche Zusammenleben
drehen, also Uber politische Verhaltnisse handeln, wahrend diese von Jacobsen,
wie wir noch sehen werden, nur vage angedeutet werden. Beide Dichter sind im
Grunde unpolitisch — unpolitisch, wenn wir unter Politik das Getriebe des Tages
verstehen. Sie sind hdchst politisch, wenn wir darunter eine Haltung verstehen,
die den Versuch der Geistwerdung des Menschen offenbart, und diese
Geistwerdung als die Voraussetzung echter demokratischer Gesinnung
betrachtet.

Das Thema aller Dichtungen Jacobsens ist der Gegensatz von Traum und
Wirklichkeit, der Gegensatz des Dabeiseinwollens und des Sichandersfuhlens.
Auch Jacobsen gelangt zu einer Resignation, aber aus anderen Motiven, weil er
nach ,Farben sich sehnte, die das Leben nicht besitzt, nach einer Schoénheit, die
auf der Erde nicht reift* (,Niels Lyhne®). Niels Lyhne ist ein Vorfahr Tonio Krogers.
Fur tagespolitische Gedankengange hat Jacobsen kein Interesse. Ich bin zu
asthetisch, schreibt er einmal an Brandes, um mich auf diese ,Anwaltsdichtungen®
einlassen zu konnen. Niels Lyhne wird demnach auch von Brandes als zu
.nwendig“, zu wenig historisch bezeichnet. Die Frage nach der Stellung des
Dichters zum Staat werden wir hier ebensowenig prézis wie bei Fontane
beantwortet erhalten. Immerhin ist Fontane realer in seiner Aussage. Bei
Jacobsen erfahren wir zunéchst, daR die Eltern und Nachbarn der Mutter Niels
Lyhnes sich nur mit den nachstliegenden Dingen des Alltags beschéftigten, dalR
sie aber auch sentimentale Gesénge schéatzten und eine echte Empfindung fiir
schéne Naturstimmungen hatten. ,Niels Lyhne® ist ein Roman, in dem
naturwissenschaftliche Erkenntnisse (Vererbung!) angewandt werden; er ist
zugleich ein Entwicklungs- und Weltanschauungsroman. Der innere Werdegang
seines Helden, den man in der Literaturgeschichte als den Prototyp des passiven
Helden bezeichnet hat, fihrt ihn zu Erkenntnissen, die im oben ausgesprochenen
tieferen Sinne politisch sind. So lesen wir: ,Auf sich selber achtgeben, das war
das, was man tun sollte; das war gesund, und das war niitzlich; ... daraufhin wiirde
man nicht selig, man brauchte aber seine Augen vor keinem niederzuschlagen,
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weder vor Gott noch vor den Menschen.“ Nur das Herz allein schalten und walten
zu lassen, sei unpraktisch und erfolglos. Nach dem bisher Gehérten ist man
berechtigt, beide Dichter als Individualisten zu bezeichnen, die kaum eine Bindung
zum Staat als einem geistigen Prinzip haben. Jacobsens &sthetischer
Individualismus streift die Grenzen des anarchistischen Lebensgefiihls, wenn man
die Konsequenzen der Worte Lyhnes bedenkt, die er an die Tante Etatsrétin
richtet. Er ,sprach in hohen Tdnen von der Tyrannei der Gesellschaft und der
Freiheit des einzelnen, von der plebejischen Rechtschaffenheit der Menge und
von dem Adel der Leidenschaft”. Die Ereignisse, die 1863 zum Kriege flhrten,
finden keine eingehende Erdrterung, obwohl es sich um eine Lebensfrage fiir
Danemark handelte. Es heift nur: ,Dann kam jener Novembertag, als der Kdnig
starb und der Krieg immer drohender schien. Bald ordnete er alle Angelegenheiten
auf Lonborghof und meldete sich als Freiwilliger.“ Dies, daf} er sich als Freiwilliger
meldete, ist eine Handlung aus einem Geist, den auch die Fontanesche Dichtung
atmet, und hier nun minden beide Dichter ein in das, was man recht eigentlich
humanistisches und politisches Lebensgefiihl nennen kann. Niels Lyhnes Eltern
waren Birgermeister, Amtsverwalter, Kdnigliche Kommissare gewesen, hatten
also der Gemeinschaft gedient. Wenn Niels auch in seinem hamletischen
Lebensgefiihl zu keiner klaren Bilanz kommt, so weil er doch: ,Und von dem
Gesunden in dir sollst du leben; das Gesunde wird das Grofl3e werden.” Er gelangt
zu der Erkenntnis: ,Sollte er immer so einhergehen und sich zieren, als sei er
verantwortlicher Minister bei der Idee und Mitglied ihres geheimen Staatsrats ...
Konnte er denn niemals in aller Bescheidenheit lernen, danach zu streben, in dem
Garnisondienst der Idee seine Pflicht zu tun als Gemeiner von ganz
untergeordnetem Range?“ Eine AuBerung im Stile der klassischen deutschen
Philosophie! Sie liegt auf der gleichen Ebene wie die AuRerung des jungen
Stechlin, der einmal sagt: ,Unsre ganze Gesellschaft (und nun gar erst das, was
sich im besonderen so nennt) ist aufgebaut auf dem Ich. Das ist ihr Fluch, und
daran mul3 sie zugrunde gehen. Die zehn Gebote, das war der Alte Bund, der
Neue Bund aber hat ein anderes, ein einziges Gebot, und das klingt aus in: Und
du héttest der Liebe nicht ..."

So interessant wie die volklich bedingten Unterschiede im Tenor dieser beiden
Werke sind, so bedeutsam andererseits ist die Tatsache, dal3 es sich um zwei
Bekenntnisse zur Humanitat handelt. Die Unterschiede liegen in dem, was man
populdr das PreuBische im Gegensatz zum Danischen, oder auch das
Uberindividuelle im Gegensatz zum Privaten nennen kénnte. DaR man tiberhaupt
so etwas kann wie sich opfern, ist fur den alten Stechlin das GroRRe, und er fugt
hinzu: ,Kirchlich mag es ja falsch sein, was ich da sage; aber was sie jetzt ,sittlich®
nennen (und manche sagen auch ,schdnheitlich®, aber das is ein zu dolles Wort),
also was sie jetzt sittlich nennen, so blo3 auf das hin angesehen, da is das
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personliche Sicheinsetzen und Firwassterbenkénnen und -wollen doch das
Hochste. Mehr kann der Mensch nich.“ Durch die Tat bekennt sich Niels Lyhne
zum gleichen Prinzip und bestétigt damit die Richtigkeit einer modernen
danischen Selbstanalyse aus unseren Tagen, in der es heift: ,In
schicksalsschweren Stunden hat das danische Volk immer seinen Materialismus
vergessen.” Freilich, die Schilderung der Sterbeszenen offenbart wiederum einen
Unterschied. Es heif3t in der Sterbestunde Stechlins: ,Engelke ging, und Dubslav
war wieder allein. Er fuihlte, da® es zu Ende gehe. Das ,Ich’ ist nichts — damit muf3
man sich durchdringen. Ein ewig Gesetzliches vollzieht sich, weiter nichts, und
dieser Vollzug, auch wenn er ,Tod' heiRt, darf uns nicht schrecken. In das
Gesetzliche sich ruhig schicken, das macht den sittlichen Menschen und hebt ihn.*
Als Niels Lyhne im Kriege todlich verwundet wird, erfullt ihn in seiner Sterbestunde
jene Wehmut, die der Dichter in Worte kleidet, die immer in der dénischen Literatur
bleiben werden: ,Das Leben hatte doch viel Schénes gehabt, dachte er, wenn er
sich des frischen Hauches daheim am Strand, des kihlenden Sausens in
Seelands Buchenwaéldern, der reinen Bergluft in Clarens und der weichen
Abendbrise am Gardasee erinnerte. Aber dachte er an die Menschen, so wurde
ihm so krank zumut.“ Zu den klassischen Zeugnissen der deutschen Literatur wird
die Grabrede Pastor Lorenzens aus dem ,Stechlin“ gehoéren, in der wir den Satz
lesen: Er war kein Programmedelmann, kein Edelmann nach der Schablone,
wohl aber ein Edelmann nach jenem alles Beste umschlieBenden Etwas, das
Gesinnung heil3t. Er war recht eigentlich frei.“ Literatur von solcher Lebensmacht
hat grundsétzlich eine Bedeutung fiir das Leben der Voélker unter- und
miteinander. Sie hat eine besondere Bedeutung in einem Grenzland, in dem zwei
Kulturen sich begegnen.

v
Thomas Mann ist, so hat man gesagt, der Abléser Fontanes geworden und darin
sowohl eine GrolRe als Schwéache erblickt. In der Bewdltigung der Welt durch die
Form Ubertrifft er in der Tat den von ihm verehrten Meister und gewinnt woméglich
eine noch gréRere Lebenswahrheit der Darstellung; schwieriger erkennbar aber
ist er, wenn man das Gesamtwerk betrachtet, im Weltanschaulichen. In der in
unserem Zusammenhang wichtigen Novelle ,Tonio Kréger jedoch zeichnet sich
eine klare Grundtendenz ab. Diese Novelle ist eine Abhandlung, und zugleich ist
sie ein lyrisches Kunstwerk. Sie ist ein einziges Rasonnement lber die Berufung
des Dichters und Schriftstellers und atmet doch die bezaubernde Atmosphére der
groBen Poesie. Zusammenhdnge des &ufleren Lebens interessieren hier
ebensowenig wie in ,Niels Lyhne“ oder in Bangs ,Die Vaterlandslosen®. Das
Hauptanliegen Thomas Manns — es wird auch hier behandelt, namlich dies, daf3
Geist und Kunst die vitalen Arbeitsenergien und gesunden Machtinstinkte
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schwéchen, ja verzehren. Geist und Kunst lésen die Bande der Familie und
zerstdren das Ethos des Burgertums. Die Spannung zwischen dem Ethischen und
Asthetischen, die auch die Klassik durchzog, erscheint hier als Konflikt zwischen
dem birgerlichen und kinstlerischen Menschen. Tonio Kroger ist einerseits der
verirrte Birger und gehdrt andererseits zu einer Familie von hohem Geistesadel,
zu deren berihmten Mitgliedern Hamlet und Tasso zahlen. ,Denn alles Handeln
ist Stinde in den Augen des Geistes", so lesen wir in der Novelle, aber andererseits
liebt Tonio Krdger das Leben. Aus diesem Zwiespalt gelangt Thomas Mann zu
einer anderen Desillusion als Fontane, zu einer Desillusion, der Hermann Bang
sich in schmerzvoller Lust hingab, die ihn die groBen Worter durchschauen lief3,
,die der Menschen Busen blahen®. Tonio Kréger wurde hellsichtig und sah hinter
den Worten und Taten ,Komik und Elend®. Er fihlt sich aber gezeichnet durch den
Abgrund von Ironie, Unglauben und Opposition. Hier wird deutlich, dal3 die
naturalistische Lebens- und Weltbetrachtung sich von der idealisierenden weit
entfernt hat. Mit leiser Heiterkeit lesen wir von den Augen des Tanzlehrers Knaak:
»Sie sahen nicht in die Dinge hinein, bis dorthin, wo sie kompliziert und traurig
werden; sie wul3ten nichts, als daf? sie braun und schon seien.” Das Leben zeigt,
dal} es viele Knaaks gibt. Nicht ohne Erschitterung lesen wir jene Szene der
Novelle, in der Tonio Kroger wieder einmal des Konfliktes inne wird und vor
Heimweh schluchzt, Heimweh nach den alten Giebeln seiner Stadt, Heimweh
nach der Geborgenheit des stiRen und trivialen Dreitaktes des Lebens.

Hier sind keine Bezlige zum realen Leben hergestellt. Und nun ist es von Interesse
festzustellen, dall die Hauptgestalt des Bangschen Romans ,Die
Vaterlandslosen®, der Geigenvirtuose Graf Joan Ujhazy, zwar aus dem gleichen
Grundgefiihl lebt und leidet, dal? aber seine Schmerzen der Einsamkeit an der
Geborgenheit des nationalen dénischen Lebens dargestellt werden, nach dem
sich auch die danischen Nordschleswiger vor 1918 sehnten. Aber dann wiederum
werden wir daran erinnert, dafd wir uns in der Epoche des Naturalismus befinden
— denn der Autor setzt eine ganze Reihe von Fragezeichen hinter die scheinbare
Harmonie dieses Lebens.

,Die Vaterlandslosen“ — das ist die Geschichte des Geigers Ujhazy, der der Sohn
eines rumanischen Vaters und einer danischen Mutter ist, geboren auf einer Insel
in der Donau — keinem Lande sich zurechnen durfend. Er spielt auf der
Veranstaltung eines kulturellen Vereins in einem auf danischer Seite der
Kdnigsaugrenze gelegenen Ort und findet in einer Abendgesellschaft einen
Ausschnitt des ,Mutterlandes vor, nach dem er sich sehnt. Er findet dort auch ein
Madchen, das Uber diesen Rahmen hinausgewachsen ist. Die Gespréache fihren
zu einem stillen und wehmutsvollen Ausklang. Die Kenner des Lokalkolorits
interessiert es, zu erfahren, dal diese Veranstaltung am 9.3.1904 stattfand und
zwar in Vamdrup. Man kennt die Namen der agierenden Personen, man weif3,
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dal der Geiger der Schriftsteller Hermann Bang war, der dort eine Lesung hielt.
Nicht zu Unrecht bezeichnet die danische Literaturforschung diesen Roman
Bangs als ,den ganzen verwirrenden Apparat des Lebens in danischer Ausgabe“.
Es laufen mehrere Linien nebeneinander, die sich gelegentlich kreuzen. Ein
Grundakkord heif3t, wie auch bei Thomas Mann, Heimweh. Ein anderer: Gliick
und Leid der Berufung des Kunstlers. Wahrend der Mensch in Tonio Krdger nicht
als Glied einer Gemeinschaft gesehen wird, wéahrend auch Ujhazy einsam ist, tritt
aber andererseits in Bangs Werk ein Gegenspieler auf, ndmlich die volkliche und
staatliche Gemeinschaft. Diese fehlt bei Thomas Mann. Freilich wird sie bei
Hermann Bang keineswegs positiv gesehen oder gar idealisiert. In der
Schilderung dieser Gemeinschaft und der danischen Nordschleswiger offenbart
sich das zwiespaltige Wesen des naturalistischen Kinstlers. Einerseits erscheint
die volkliche und staatliche Gemeinschaft als warmender und starkender Raum,
andererseits wird auch sie in ironischem Licht gesehen. Einerseits sitzen die
Nordschleswiger im Saale, ,unbeweglich, mit steifem Ricken, als stemmten sie
sich gegen das, was um sie herum war”, andererseits wiinscht innen der danische
Graf Holstein, daf sie mit ihrem danischen Herzen ohne die ,Abstimmung®
sterben, ,denn die meisten sind ja Landwirte®. Personliche tragische Konflikte sind
die Ursache, daR Bang sich zeitlebens angefeindet fiihlte. So versteht man den
heftigen Ausbruch ,Vaterland — ja, das ist die Manege, wo wir mit Striemen auf
unserem geschwollenen Ricken Spiefruten laufen. Vaterland, pfui Teufel®.
Insbesondere ist die Volkshochschule das Ziel des Spottes, wenn z. B. der
Volkshochschulleiter Joan tiber seine Arbeit erzahlt und zu ihm spricht mit einem
kleinen Lacheln dessen, der einen sehr Unwissenden aufklart. Von diesem Manne
heil3t es, dal} der Gestank seines Kultursprits Uber dem ganzen Lande liege. Die
.biedere Unbetrachtlichkeit“ wird gegeil3elt, wenn der Vorsteher auf eine Kenntnis
fremder Literaturen verzichtet. Man hat seinen Ladentisch, man lebt mit ihm als
Zentrum — das ist die eine Seite der Welt, jene Welt der Gewohnlichen. Joéan ist
erwahlt oder verdammt, sich in einer anderen anzusiedeln — daneben zu leben,
wie sein Jugendfreund sagt. Er erleidet das Gluck der Berufung, denn wir lesen,
daR die Kunstler die Welt erfahren im buchstéblichen und ubertragenen Sinn und
Uberall der Lacherlichkeiten inne werden (Komik und Elend!), daRR aber dies, daf}
man alles das sehen kdnne, einen auf Erden heimatlos mache. Auch in diesem
Werk schwingt der Grundakkord der ganzen Bangschen Produktion, in der sich
um eine ,Erklarung der Sinnlosigkeit* gemiht wird.

Es ist moglich, dafy , Tonio Kroger® als das echteste Werk Manns bestehen bleiben
wird, und es ist nicht unwahrscheinlich, daB ein gleiches fiir ,Die Vaterlandslosen®
gilt. Thomas Mann und Hermann Bang gaben beide in diesen Schépfungen ihr
Innerstes, sie offenbarten sich zugleich als Angehorige einer Epoche, in der alle
menschlichen und Uberindividuellen Werte relativiert wurden. Zugleich aber wird

183



man ihnen zubilligen, da sie Vorurteile und Hohlheiten bloRstellten und die
Mdglichkeiten eines neuen Grundes schufen. Sie waren in diesen beiden Werken
Dichter und lehrten, daR die rein reprasentative Existenz, wie die des
Schriftstellers, hohl, daR? die rein sachliche haRlich ist. Der einen fehlt es an Inhalt,
der anderen an Form.

\%
Dal? Fontane und Mann, Jacobsen und Bang zu den Dichtern ihrer Volker
gehoren, bedarf keines besonderen Beweises mehr. Es fir Fontane und Jacobsen
noch einmal an einem Beispiel aus dem ,Stechlin® und ,Niels Lyhne* dem zu
illustrieren — dazu verlockt uns der Zusammenhang unserer Betrachtung. Der alte
Stechlin will nicht, daR? sein Diener an die schwarz-weil3e preuBische Flagge einen
roten Streifen néht und verwehrt es ihm mit folgenden Worten: ,Laf3. Ich bin nicht
dafiir. Das alte Schwarz und Weil3 halt gerade noch; aber wenn du was Rotes
drannahst, dann rei3t es gewiR.“ Dieser Satz ist vorder- und hintergrindig
zugleich. Das Flaggenstuick ist naturalistisch gesehen verschlissen — es wird nicht
mehr halten — Preu3en ist fiir den hellsichtigen Fontane sowohl in seiner adeligen
als burgerlichen Form von der Sozialdemokratie bedroht. Ein Beispiel echter
Verdichtung und sprachlicher Formkraft, denn das Gesamtthema des Romans
mindet in die Frage, ob das alte Preuen in der Moderne noch bestehen wird.
Das andere Beispiel: Das 17jahrige junge Madchen, das Niels Lyhne gegen Ende
seines Lebens heiratet, mufd notwendigerweise diesen weitgereisten Mann
interessant finden und ihn etwas anschwarmen. ,Und dann war auch das, dal} er
zum Beispiel Milano und nicht Mailand sagte, und dann, daf? er einsam in der Welt
dastand und einen etwas traurigen Gesichtsausdruck hatte. Es war so viel, durch
das er sich von allen andern Menschen sowohl in Varde wie auch in Ringkdbing
unterschied.“ Dieses junge Menschenkind kennt eben nur die Leute aus Varde
und Ringkdbing. Daher ist das Bild so echt, weil es auf das Madchen bezogen ist
und gleichzeitig in wenigen Zeilen verdichtet den Inhalt des ganzen Buches
ausspricht, der eben darin besteht, da Niels Lyhne ganz anders ist als die
anderen. Von diesen beiden Stellen ist die eine ebenso preuRisch-deutsch, wie
die andere danisch; sie verdanken Uberhaupt nur dem Boden, dem sie
entstammen, ihren poetischen Reiz, der sich aber erst ganz durch die allgemeine
Bedeutung jedes der beiden Bilder entfaltet. Die agrarische preuRlische Welt als
integrierender Bestandteil der bisherigen europaischen Lebensform ist durch das
Lot bedroht, und zwar nicht nur in PreuRen, Niels Lyhne ist ganz etwas anderes
als Petersen oder Larsen, er ist ein Kiinstler und gehért zu jener Uber die ganze
Welt verteilten ,Sozietat, die man die Kompagnie der Melancholischen nennen
konnte“. Theodor Fontane bezaubert uns immer wieder durch die Farbenpracht
seiner Schilderungen, er hat uns in der Tat in Preuf3en heimisch gemacht, die
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kargen Kiefernwélder, die stillen Seen, die schlichten Schlésser, das Ethos dieser
Menschen — all das lieben wir als Teil unseres Lebens, und ebenso folgen wir in
den ,Buddenbrooks® oder im ,Tonio Kréger* dem Dichter durch die Stral3en der
engeren Heimat, dem Dichter, der uns zugleich das urbane deutsche Leben in
immer neuem Glanze zeigt. Viele Menschen des Grenzlandes, denen dies die
Welt ist, werden es als eine schdne Bereicherung empfinden, daf3 der Klang fir
die nordischen Glocken in ihrem Ohr geweckt wurde, und bewundernd vor den
Bildern der jutischen Gewéasser an Sonnen- und an Sturmtagen, die Jacobsen
schuf, stehen oder dem Meditierenden auf endlosen Spaziergdngen auf dem
Tingstruperweg in Thisted folgen, wenn er um die beste Form der Aussage eines
Gedankens rang, wie sie ebenso gespannt dem schmerzhaften Zwiespalt Bangs
Zusehen, wenn er die zarteste Poesie Uiber das Geschehen ausbreitet und auf der
anderen Seite immer erneut seine qualenden Fragen stellt.

Die Dichter stellen inimmer neuen Bildern die Fragen nach dem Sinn des Daseins.
In immer neuen Formen bewaéltigen sie die Welt — verwandeln Wirklichkeit durch
Form in Geist. Indem sie das Eigentliche ihrer Person und ihrer Nation geben,
munden sie in die Darstellung des Menschlichen schlechthin. ,Der Dichter wird als
Mensch und Burger sein Vaterland lieben, aber das Vaterland seiner poetischen
Krafte und seines poetischen Wirkens ist das Gute, Edle und Schdne, das an
keine besondere Provinz und an kein besonderes Land gebunden ist, und das er
ergreift und bildet, wo er es findet”, sagt Goethe in seinen letzten Lebenstagen zu
Eckermann, und wenn er im gleichen Atemzuge erzahlt, dal3 der englische Dichter
Thomson ein sehr gutes Gedicht Uber die Jahreszeiten, allein ein schlechtes tber
die Freiheit geschrieben habe, und dies aus Mangel nicht an Poesie im Poeten,
sondern aus Mangel an Poesie im Gegenstande erklart, dann durfen wir in dieser
Formulierung eine Bestdtigung unserer Deutung Fontanes und Jacobsens
erblicken. Beide schrieben einen Roman Uber einen Menschen, nicht Uber seine
Beziehungen zu den Zufélligkeiten des &ufleren Lebens. Wenn ein Dichter
politisch wirken will, muf3 er sich einer Partei hingeben und ist dann als Poet
verloren, argumentiert Goethe weiter und macht daran deutlich, was zu erwarten
gewesen ware, wenn Thomas Mann und Hermann Bang ein solches getan héatten.
Bang hétte vielleicht eine Programmrede der damaligen konservativen dénischen
Partei gegeben wie sein Zeitgenosse Drachmann es mit seinem ,Derovre fra
Greensen“ tat; Mann héatte vielleicht eine interessante, seridse
Auseinandersetzung im Geiste des ,Simplizissimus“ gegeben.

Im Grenzlande wird man die grofRe Dichtung dankbar begriiRen, weil sie voller
Farben ist, man wird in ihr Deutungen des Lebens suchen, aus denen die
Ehrlichkeit des Suchens und der Antwort spricht. Man wird fiir das ,Klapperblech
der groften Worte“ ebensowenig Ubrig habe, wie fir die falsche Kornblume. Dal}
Jacobsen und Bang in ihren Werken leben werden, verdanken sie dem poetischen
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Zauber ihrer besten Schdpfungen. Fir Fontane und Mann gilt dasselbe, die in
besonderer Weise zu den deutschen Menschen eines Grenzlandes sprechen.
Thomas Mann, was immer man ihm auch als Schriftsteller entgegenhalten mag,
hat nicht aufgehort, sich, nach seinen eigenen Worten, um die Einsicht zu
bemihen, ,daR das Politische und Soziale ein Teilgebiet des Menschlichen
ausmacht, dal? es der Totalitdt des humanen Problems angehért, vom Geiste in
sie einzubeziehen ist, und daf} diese Totalitdt eine gefahrliche, die Kultur
geféahrdende Licke aufweist, wenn es ihr an dem politischen, dem sozialen
Element gebricht®. Dies ist eine Erkenntnis, die er in der Marchenform in seinem
Roman ,Kénigliche Hoheit* versinnbildlichte und damit ein poetisches Leitbild
entwickelte, um dessen Verwirklichung sich stets die Besten des deutschen
Volkes mihen werden. Die Kunst ist, so meint Thomas Mann, nicht gewillt, sich
mit dem Nihilismus zu verbiinden, so weit sie auch in der Ironisierung des Lebens
gehe. ,Aus Einsamkeit immer aufs neue geboren, ist ihre Wirkung vereinigend.®
Und wenn er ihr eine Rolle als Begleiterin der Menschheit zuschreibt, so wird er
der Zustimmung gewil3 sein, wenn er feststellt, dal diese Menschheit von der
Unschuld der Kunst nie ganz das schuldgetriibte Auge wird abwenden kdnnen.
Fontane hatte im personlichen Leben viele Schwierigkeiten zu Uberwinden, die
vielfach ihren Ursprung in dem hatten, was er selbst als das Tollste bezeichnete,
was es sozusagen gibt, namlich darin, daf er als Apotheker (der er war) statt von
der Apotheke von der Dichtkunst leben wollte. Fir sich hatte er sich zu dem
Glauben an die Nichtigkeit AuRerer Dinge durchgerungen und erblickte sein Glick
einzig und allein in der Arbeit, in dem Betétigen seiner selbst. So gelangt er oft zu
Feststellungen, die an Ironie und Verneinung des menschlichen Seins denen
Thomas Manns nicht nachstehen. Aber als ihn einer fragt, ob ihm in dieser Welt
Uiberhaupt noch etwas gefiele, antwortet er, daf3 ihm noch allerlei gefiele:

sJedes Friihjahr das erste Tiergartengrin,
Oder wenn in Werder die Kirschen blih’n,
Zu Pfingsten Kalmus und Birkenreiser,
Der alte Moltke, der alte Kaiser,
Kuckucksrufen, im Wald ein Reh,

Ein Spaziergang durch die Lasterallee,
Paraden, der Schapersche Goethekopf
Und ein Backfisch mit einem Mozartzopf.*

Mit diesen Versen illustrierte er an den Gegebenheiten seiner Zeit den groRen
Raum des Nationalen und des Allgemeinmenschlichen.
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FRITZ FUGLSANG

Gotische Kunst im Herzogtum Schleswig

Ein Brief zur Ausstellung im Stadtischen Museum Flensburg

Lieber Johannsen! lhre Bitte, fir dieses Heft eine Analyse der vor kurzem
beendeten Ausstellung gotischer Bildwerke aus dem Herzogtum Schleswig im
Flensburger Museum beizutragen, hat mich in gewisse Verlegenheit gebracht.
Denn einerseits konnte vielleicht der Grenzfriedensbund es als erfreuliches
Zeichen der Zeit begrifRen, da hier — nach der groRen deutsch-danischen
Buchausstellung, zu der Sie sich mit Oberbibliothekar Glahn, die Stadtblcherei
mit Flensborghus-Bogsamling im vorigen Jahre vereinigten — wieder ein in
gleicher Weise wissenschaftliches wie kiinstlerisches Unternehmen durch das
Zusammenwirken von  Herren und Institutionen  beider  Nationen
zustandegekommen ist, und zwar ohne groRen Papierkrieg und langstielige
zwischenstaatliche Verhandlungen, allein durch freundliche Bereitschaft der
einzelnen teilnehmenden Personen, die in rein menschlicher Freude an einer
schdnen Sache es ermdglichten, sie ganz ohne Schwierigkeiten ins Werk zu
setzen.

Es war fir mich das begluckendste Erlebnis, wie Uberall meiner Bitte um die
leihweise Hergabe der zum Teil sehr groRRen, stets aber kostbaren Werke in
gréRter Liberalitat, ja mit herzlicher Zustimmung entsprochen wurde, wie mir, dem
Deutschen und Leiter eines deutschen Institutes, das danische Nationalmuseum,
die Herren Bischéfe von Ribe und Hadersleben, die Gemeinderate von Ketting,
Bau, Fjelstrup, Halk, Jaegerup, Dostrup, Medolden, Norderliigum, Warnitz, die
Museen von Hadersleben und Sonderburg ihr Vertrauen und ihre Hilfsbereitschaft
in derselben Weise erwiesen, wie der Landeskonservator, das Landesmuseum,
der Dom zu Schleswig und die Kirchenvorstande so vieler Gemeinden im
sudlichen Teile des Herzogtums.

Wir haben AnlaR3, froh und dankbar zu sein, daf} also wenigstens in den geistigen
Bezirken der Friede wieder eingekehrt ist, ja, sich ein fruchtbares und
freundschaftliches Nachbarverhaltnis eingestellt hat, dessen Friichte nicht
ausbleiben kénnen.

Im Hinblick also auf diese Tatsache mégen diese Hefte der Ort sein, Uber die
Ausstellung zu reden. Andererseits aber handelte es sich um eine
Zusammenstellung von Werken einer so fernen Vergangenheit, dal von ihnen
aus kein Weg mehr zu den Grenzproblemen unserer Tage fihrt und ihre
Betrachtung keinen Beitrag zu ihrer Behandlung ergeben kann.
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Als Faktum ist die Ausstellung als ein Stick heutigen kulturellen Lebens und
Strebens im Grenzland bedeutungsvoll, inhaltlich aber stellt sie ein Kapitel langst
versunkener Kulturgeschichte dar, das am Beginn jener historischen
Verknipfungen steht, die zur Erscheinung der ,Herzogtiimer® erst filhren sollte,
und es ist unmdglich, eine Analyse der Ausstellung zu geben, die den kunst- und
kulturgeschichtlichen Fachbereich etwa im Sinne einer Aktualisierung verlief3e.
So wird denn dieser kleine Bericht sich etwas fremdartig und abseitig in diesen
Heften ausnehmen, wie ja Uberall in unserer alten Welt das Archaische seinen
Finger aus der Erde heraussteckt und etwa zu Rom, dicht am bombastischen
Riesenmonument Victor Emanuels und an Mussolinis Via del'lmpero, der uralte
mamertinische Kerker aus dem Grund hervorblickt und von Jugurtha redet. Oder
wie auch bei uns das Versammlungshaus, die Garage des Pastors oder — wie in
Hattstedt — das Transformatorenhaus sich etwas skurril neben den altehrwirdigen
Granitquadern der Kirche ausnehmen, seltsam, wie das Gesprach von
Uberschallgeschwindigkeit oder den neuen Traktoren auf der sonnigen Bank
neben diesen Steinen, vom Erbauer als Glieder der Kirche gedeutet, die, um die
Ecclesia spiritualis mit ihren Seelen zu bauen, des behauenden Schlegels nach
Gottes Willen bedurftig seien. Begegneten wir heute einem klugen, auf der Hohe
der Zeit stehenden Vorfahren aus dem Jahre 1235, so wirde er uns genau so
fremd sein, wie ein Chinese der Sung-Zeit: Der Brudermord auf der Schleiinsel,
die Schlacht von Bornhdved und ihre Auswirkungen wirden sich in seinen
Darlegungen sehr fremdartig, hintergriindig, ja transcendental, durchwoben von
symbolhaften Bildern darstellen, daneben aber in der festesten Rangordnung des
Weltgeschehens, soweit nicht etwa die Nahe des Ortes und der Zeit eine
VergrolRerung bewirkte. Wir wiirden aber erstaunt sein, bei ihm gewisse ferne
Orte, wie etwa Clairvaux oder das Heilige Grab, auch Cincfall und Dortrecht als
zwar marchenhafte, aber deutliche Vorstellungen zu finden. — Denn, so abseitig
dieses Landchen war, so eng verflochten erscheint es in den vergangenen
Jahrhunderten auch wieder mit den Strafl3en dieser Welt gewesen zu sein. Die tief
ausgefahrenen Spuren des Heerweges filhrten in langsamen Tagereisen alle Welt
von Island und Norwegen, von Westfalen, Sachsen, ja, von Spanien und Rom
durchs Land und mit den Pilgern und Reisenden Giter und Gedanken. Er flhrte
sie langsam hindurch — eine damalige Tagereise ist heute keine Autostunde: Was
wurde da alles abgeladen in den Herbergen am Tag und in dunklen Winternéchten
—was alles blieb liegen?

Die Heerwege machten, dal3 es einst ein Paneuropa gab: Wohl wechselte der
Herr — aber Uberall war die Kirche. Und der Abt von Skalholt, mit Gefolge von
Viborg nach Rom reitend, fand in Oeversee die gleiche Messe wie zu Hause, er
fand sie in Minden und in Rom, und wenn auch das Kruzifix zu Hause minder gut
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war als in KdlIn, so war es doch das gleiche Bild und vertrat die gleiche Auffassung.
In allen Képfen fand er die gleichen Grundvorstellungen — denn alle schépften aus
dem gleichen Schatz der Tradition. War dieser auch bei uns zur Hélfte von dem
alten Heidentume genéhrt, im Siden aus den Relikten keltischer und rémischer
Vorstellungen, die andere Halfte war stets der Legende, dem Ambrosius, dem
Augustin, kurz, der Kirche entwachsen. Die Wurzeln des Volkes wie der Gelehrten
waren eingesenkt zum Teil in die eigene Tradition — zum anderen immer in das
Erdreich der allgemeinen Kirche. — Eng waren die meisten Menschen und unfrei
— aber, das sieht man aus dem schdonen Werk von Troels Lund: als die
Reformation kam, wurden sie freier, jedoch nicht weiter, eher noch enger, und sie
verloren Fundamente, MaR3 und diese tiefe Geborgenheit.

Indessen ich bin abgeschweift, lieber Johannsen, und muf3 zuriick zu lhrer
Forderung einer Analyse der Ausstellung.

Nun gut, betraten Sie sie, so ragte vor lhnen machtig, ja Uberméchtig der
herrlichste Kruzifix des Landes, ja ich meine, der kimbrischen Halbinsel auf, das
Fjelstruper Triumphkreuz: Das Kreuz, aus méchtigen Balken geschnitzt, tragt eine
Auflage, wie ein stilisierter Baum, mit Blattern besetzt. Das obere und untere Ende
sind abgeschnitten, aber die Querenden sind erhalten — und da sieht man Engel
aus den Wolken hervorkommen, die diesen Baum in ihren Handen tragen: Schon
das Kreuz ist kein Marterholz — hochaltertimlich spiegelt es wider, was schon
Venantius Fortunatus im 6. Jahrhundert besang: ,Teures Kreuz, unter allen
B&umen bist Du der edelste; kein Wald bringt einen gleichen hervor® — Gesungen
hat das der provencalische Bischof schon in so ferner Zeit — gebildet hat solchen
Baum aber erst in romanischer Zeit, zu Wechselburg und spéter in Halberstadt,
der sachsische Kunstler um 1220. Irgendwie ist der Gedanke abgeladen worden
am Heerweg, sei es durch einen heimischen Schnitzer, der von dort zuriickkam,
sei es durch einen Sachsen, der weiterwanderte nach Schonen - jedenfalls dieses
séchsische Kreuz kam zu uns und machte Schule: In Rieseby, in Halk — an vielen
Orten finden Sie es, und auch weiter im Norden.

Das ist aber nicht das einzige Moment séchsischer Pragung bei uns: das
groRRartige Antependium, das die Querner in den 1870er Jahren aus ihrer Kirche
in den Handel gaben und das in Nirnberg landete — die Uberaus herrliche
kupfergetriebene Arbeit eines im Schleswigschen oder im sudlichen Jutland
tatigen Meisters, in dessen Werkstatt auch die getriebene Altarfront von Odder im
Bistum Aarhus entstand — ist auch nicht denkbar ohne die genaue Kenntnis der
séchsischen spéatromanischen Werke. — Ebensowenig der hélzerne St. Michael
aus Husby. Hatten wir nur diese Werke aus jenen Jahren, als Konig Waldemar
der Sieger den groRartigen Versuch machte, ein danisches GroRreich mit
Holstein, Mecklenburg und einem dstlichen Kolonialgebiet in Estland zu schaffen,
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der dann bei Bornhéved zusammenbrach, so kdnnte man zu der Auffassung
gelangen, wir seien damals kulturell von Sachsen her bestimmt worden. Aber man
darf von der Aussage der Plastik alleine nicht schlieRen. Wichtig wére es zu
wissen, wo denn die hohe Geistlichkeit jener Tage ihre Bildung suchte. Dal3 die
Fursten seit Knud Lawards Tagen viel aus dem benachbarten Sachsen erwarben,
ist bekannt; doch scheint die wissenschaftliche Bildung, und das war
ausschlief3lich die geistliche, uns vor allem von Westen gekommen zu sein: Nicht
wenige studierten in Paris. Als unsere Steinkirchen gebaut wurden im 12.
Jahrhundert, stromt viel Rheinisches ein: Der Riber Handel und seine Wege Ubten
starken Einflul3 aus; von der Rheinmiindung, von Weser, Maas und Seine kamen
starke Impulse, die in der Ausstellung nicht sichtbar wurden, auch von Gotland
und Schonen. — Aber wenden wir uns wieder dem Fjelstruper Kruzifix zu: Der
Christus namlich, der, von Gibermenschlicher GroR3e, den Kopf mit weitgetffneten
Augen, aufgerichtet, von einer Kénigskrone bedeckt, nicht an dem Kreuze hangt,
sondern gewichtslos und sieghaft schwebt, ein méachtiger, mehr zeichnerisch als
plastisch gegliederter Leib, mit schdner, melodidser Draperie des feingefaltelten
Lendentuches, atmet ganz anderen Geist als jene sachsisch-spatromanischen
Werke: Er verkdrpert am reinsten im Lande die neue Kunst der Gotik, wie sie um
1210 zu Chartres in Frankreich zur ersten Blute kommt. Ganz frisch strdmt uns
das zu — und deutlich offenbarte die Ausstellung, wem wir diesen frischen Impuls
des damals Allerneuesten zu verdanken haben: den Cisterziensern, die ja auch in
ihrem Kirchenbau zu Ligumkloster auf der Hohe der Zeit erscheinen. Denn zu
allererst tritt dieser neue frihgotische Stil auf in einer Kreuzgruppe der Kirche zu
Norderligum, der Laienkirche des Klosters, deren Kruzifix bereits um 1350
verloren gegangen war und durch ein neues ersetzt wurde; deren Johannes noch
vollkommen mit jener séchsisch-romanischen Tradition verwachsen ist, deren
Maria aber véllig chartresisch auftritt. Aus gleicher Werkstatt ist ein Laurentius aus
Norderligum, ein Johannes und ein Michaelsfragment aus Klein-Solt —
Rudekloster benachbart — erhalten und einige andere Figuren, so ein Bischof aus
Bjerning. Diese Werke stehen sich so nahe, dal} eine gemeinsame Werkstatt
angenommen werden muf3, die in Ligumkloster und Rudekloster vielleicht
abwechselnd arbeitete. —

Eine zweite bedeutende Werkstatt tritt um die Mitte des 13. Jahrhunderts auf, also
zur Zeit der Kampfe der Waldemarssbhne. Ganz offenbar war sie in
Mittelschleswig tatig: Keines ihrer Werke ist im Riber Stift erhalten. Ihr Haupt war
ein einheimischer Mann (er schrieb Runen!) von ganz ungewdhnlicher
kiinstlerischer Bedeutung.

In Bau bewahren sie eine aus einem Eichenstamm von ihm geschnitzte Gruppe
der Taufe Christi: In grof3en, monumentalen Formen sieht man da Christus in den
Wellen des Jordans stehen; Johannes, am Ufer hdherstehend, legt seine Hande
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ihm auf die Brust und Schulter, um ihn einzutauchen; und ein Engel steht dabei
und halt das Gewand. Es ist eine Gruppe von héchster Intensitat. Dartber hinaus
ist es aber ein geradezu revolutiondres und einzigartiges Wagnis: Im ganzen
Norden und Westen — weder in Deutschland noch in Frankreich — hatte bis dahin
jemand es unternommen, eine wirkliche, noch dazu fast vollplastische Gruppe zu
gestalten. — Nur die Einzelfigur und das Relief waren bekannt. Um zu begreifen,
was dieses Werk als kiinstlerische Tat bedeutet, muf3 man beriicksichtigen, daR
der mittelalterliche Mensch nichts mehr scheute, als originell zu erscheinen. —
Auch der Wissenschaftler duRBerte keinen Gedanken, ohne sich &ngstlich zu
vergewissern, dal er sich auf die anerkannte Autoritat, sei es der Heiligen Schrift,
der Kirchenvater oder eines Kirchenlehrers, stiitzen konnte. Ohne Vorbild etwas
zu &uBBern oder zu bilden — im Kuinstlerischen etwa vom ikonographisch
Vorgeschriebenen sich zu entfernen, war frevelhafte Vermessenheit. Und nicht
nur, dal® unser Meister es wagte, eine Gruppe zu schaffen, er lie3 auch die Taufe
durch Eintauchen geschehen, im 13. Jahrhundert ein beispielloser Fall!

Von ahnlich groRRer Freiheit zeigt er sich auch in der Folge von Passionsreliefs zu
Hurup. Zwar vermeidet er hier noch jede Uberschneidung — aber er erzahlt so
lapidar und treffend, da3 die Bewunderung fiir ihn wéchst, je tiefer man in sein
Werk eindringt. Aus seiner Werkstatt haben wir ferner noch Kruzifixe in Warnitz,
Oxbull, Nordhackstedt, eine Kreuzgruppe in Rieseby und eine Madonna in Hurup
— dazu ein Antependium aus Ekwadt. Altertimliches mischt sich mit ganz
Modernem, und es scheint, als ob er selber in Frankreich gewesen sei und die
Skulpturen von Amiens studiert habe.

Die Lage der Orte, wo seine Werke erhalten sind, macht es hdchst wahrscheinlich,
daf er in Flensburg tatig war. Vermutlich haben wir hier die friheste und gleich
eine hochbedeutende AuRerung Flensburgischer Kunst, eine Generation bevor
die Stadt Stadtrecht erhielt.

Sicher in Frankreich gewesen ist der — jenem Flensburger an Unmittelbarkeit und
Schlagkraft des Ausdruckes unterlegene, daflir aber an Reichtum der Form, an
Vertiefung des Menschenbildes, an Feinheit und an Eleganz der Technik und auch
an korperlicher Fille und raumlicher Freiheit der plastischen Haltung Giberragende
— grofRte Meister, der vor Briggemann im Lande tétig war und den ich ob seiner
Vornehmheit den Magister nobilis nennen mdéchte, eine der zentralen Gestalten
unserer heimischen Kunstgeschichte — jener Unbekannte, dem wir die
Kreuzgruppe von Kosel im Landesmuseum, die Muttergottes aus Vidl und
vielleicht diejenige von Brgns im Nationalmuseum Kopenhagen verdanken. Ist die
Zuschreibung der letzteren stichhaltig, so hat er um 1270/80 den reifen Stil der
Hochgotik von Reims her ins Land gebracht und ganz souveran beherrscht und
mul3 bis um 1300 hier gewirkt haben. Er muf3 dann die innere Kraft und
Wandlungsfahigkeit besessen haben, noch im vorgeschrittenen Alter den
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Stilwandel von der klassischen reifen HOhe zum Spiritualismus des 14.
Jahrhunderts, von der rauschenden kérperfrohen Fille zur durchgeistigten
Zartheit und zur Negierung des Leibes zugunsten schwingender, tiefausgehohlter
Melodien des Gewandes, zur mystischen Haltung mitzumachen. — Er hat tief auf
seine Zeitgenossen gewirkt und vor allem einen geringeren Meister im
Schleswiger Bistum in seinen Bann gezogen, dessen Wirken und Werkstatt aus
den letzten Jahrzehnten des Jahrhunderts durch die Ausstellung erst erkennbar
wurde: den Urheber des HI. Nicolaus von Boldixum, aus dessen Handen auch der
Michael aus Riillschau, der Laurentius aus Esgrus und eine Kreuzgruppe aus
Schobdll hervorging.

Um diese Werkstatten, die nur der Zufall der Erhaltung mehrerer Arbeiten uns zu
erkennen gestattet, gruppieren sich zahlreiche vereinzelte Werke von teilweise
ganz geringer Qualitat, wie die Madonna in Medolden. Doch befinden sich
darunter auch sehr bedeutende Werke, wie die prachtvolle Madonna aus
Humptrup oder die grofRe Folge der Passionsreliefs zu Nordhackstedt vom Ende
des Jahrhunderts, deren Lebhaftigkeit der Erzahlung, deren Beweglichkeit im
Bildaufbau, Vielfalt der Uberschneidungen, modische und genremaRige Ziige sie
zu einem der reizvollsten hochgotischen Werke im Lande machen.

Auch das zarte Dostruper Kruzifix, dessen Kreuzarme durch einen grof3en Kranz
verbunden sind, und das eben dadurch auf unsere auch sonst belegten
wirtschaftlichen und kiinstlerischen Beziehungen zu Gotland hinweist.

Eine in mehrfacher Hinsicht merkwirdige Kreuzgruppe aus Halk aber ist nur von
der Kunst des Maasgebietes aus verstandlich. — Rheinische und westfélische
Einflisse machen sich in anderen Arbeiten bemerkbar. Wéhrend auf unsere
Baukunst bereits um 1230 Lubeck — und zwar vor allem der erste Bau der
Marienkirche — stark eingewirkt hat (so auf den Schleswiger Dombau), ist bis
gegen Ende des Jahrhunderts ein lubischer Einflul auf unsere Plastik nicht
splrbar — und auch dann nur zu vermuten in den vier groRartigen Pfeilerfiguren
der Heiligen Drei Konige aus dem Schleswiger Dom, deren Aufstellung in dem
etwas jingeren Gehause zu der irrtimlichen Annahme gefiihrt hat, sie bildeten
einen Dreikbnigsaltar. — Denn fiir diese Hauptwerke des Landes gibt es keine
direkte Parallele in dem kléglichen Libecker Denkmélerbestand aus jener Zeit ihre
néachsten Verwandten stehen in Magdeburg und in Frankreich. — Ganz ungeklart
auch ist der Zusammenhang der groRen Kruzifixe und der Nebenfiguren von
Ketting und Horup auf Alsen —, von denen nur mit Sicherheit auszusagen ist, daf3
sie den grof3en Stil des Josephsmeisters von Reims in eigentimlicher, aber ganz
charakteristischer Weise représentieren. —

Die Klarstellung der kunstlerischen Verhéaltnisse auf dem Gebiete der Plastik im
Schleswigschen des 13. Jahrhunderts wird sehr erschwert durch die weitgehende
Vernichtung der Denkmaler in Jutland und auf den dénischen Inseln. Denn es ist
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gar kein Zweifel, daf? Schleswig damals, wie vorher und spéter, aufs engste mit
jenen Kunstkreisen verbunden war und ganz besonders das Bistum Ripen hier,
wo es sich ja um kirchliche Kunstwerke handelt, eine kiinstlerische Einheit gebildet
hat, die doch wohl vom Bischofssitz ausstrahlte. Erik Moltke teilte mir nun mit, daf3
man bei den Vorbereitungen zu dem Inventarwerk ,Danmarks Kirker” bereits eine
ganze Anzahl bisher unbekannter Arbeiten aufgefunden habe, deren kiinftige
Veroffentlichung uns Hoffnung gibt, eines Tages mehr und Gewisseres zu diesen
Fragen aussagen zu kénnen.

Die wenigen ubrigen Kunstwerke, mit denen uns die Ausstellung bekannt machte,
ganz sparliche Relikte eines einst reichen Bestandes, stehen so vereinzelt, daf3
man von ihnen auf wenig schlieBen konnte: Limoges hat eine kleine
Hostienbiichse in Grubenschmelz geliefert, zwei Leuchter des Landesmuseums
mogen auch jenen berihmten Werkstéatten entstammen. Der kleine
Reliquienschrein, der im Moor von Fréslee gefunden wurde, mag einer
niederdeutschen oder dénischen Werkstatt entstammen, und der andere, der aus
Nebel auf Amrum nach Kopenhagen kam, einem Hildesheimer oder westfélischen
Emailleur. Vielleicht ist auch der prachtige MessingguR eines sitzenden
GieRRldwen aus der Flensburger Marienkirche (im Hamburger Museum), einer der
reichsten und schdnsten Uberhaupt, in Hildesheim gegossen worden. Wo die
beiden einzigen Kelche des 13. Jahrhunderts im Lande, der von Kating und der
von Helgoland, entstanden sind, ist ganz dunkel — nur dal sie niederdeutsch oder
westfalisch sind, ist zu vermuten.

Sie sehen, lieber Herr Johannsen, auch in diesem Bilde der Ausstellung von
Werken einer fernen Eingangsepoche der eigentlich schleswig-holsteinischen
Geschichte, allerdings einer fir alle spateren Jahrhunderte hochst
bedeutungsvollen und folgenschweren Zeit, unsere Heimat, gespiegelt als ein
hochst vielseitiges und durchaus nicht abseitiges Landchen, durchzogen von
vielerlei Stromungen, nach allen Seiten gedffnet und trotz seiner Kleinheit von
ganz eigentimlicher Pragung. Die Zusammenstellung sonst verstreuter und oft
entlegener Werke hat sich als sehr nutzlich erwiesen und uns manche
Erkenntnisse gebracht. — Zur Problematik unserer Tage allerdings konnte sie gar
nichts beitragen. Und das scheint mir noch nicht einmal ein Fehler zu sein: Wo
heute alles zum Tage spricht, die Aktualitét, die handgreifliche Gegenwart uns
stets alleinseligmachend bedrangt, tut es ganz gut, sich einmal dem ganz
Unaktuellen zuzuwenden, der Stimme einer Welt zu lauschen, die ihre
Fundamente in Ordnung hatte.

In diesem Sinne mdgen Sie diesem Bericht an einer Stelle Raum gewdahren, an
der er eigentlich nichts zu suchen hat.
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Mit freundnachbarlicher Begrii3ung
lhr Fuglsang

Die Ausstellung ,Gotische Kunst im Herzogtum Schleswig*“
fand aus AnlaR des 50jahrigen Jubilaums des Stadtischen Museums Flensburg
im Herbst 1953 statt
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